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सम्पतदक्षीय 
हिन्दी-दिवस : एंक भ्रन्तदे्शन . 

जिस प्रकार प्रत्येक वर्ध १५ अगस्त और २६ जनवरी को महात्मा गांधी और पंडित 
नेहुरु की जय-जयकार के नारौं के बीच स्वतंत्रता के पावन पर्व को भनाने कौ हम रह्म अदा 
करते हैं हीक उसी प्रकार हम प्रतिवर्ध १४ सितम्बर को यत्र-तत्र छोटे-बड़े मंथों के ऊपर प्रति- 
प्लित होकर हिन्दी दिवस मनाते हुए हिन्दी का गुणगान कर लेते हैं और अपनी-अपनी दृष्टि 
से आलोचनापरक वक्‍्तब्पों द्वारा अपना हि्दी-प्रेम व्यक्त कर देते हैं। बस इतना ही। इंसेके 
बाद वर्षेपर्यन्‍्त फिर बही अपनी-अपनी राम कहानी, अपने-अपने ढंग। यही है हमारी राष्ट्रीय 
भावना, राष्ट्रप्रेम और हिन्दीप्रेम! इससे अधिक और कुछ नहीं। सन्‌ १९४७ में जब हमने 
दीर्भ दासता के पदचात देश के स्वतंत्र थातावरण में साँस छी थी उसी समय से यदि हमने 
दूरदर्शी बनकर हिन्दी को उसके योग्य पद पर प्रतिष्ठित कर दिया होता तो आज हिन्दी-दिवस 
मनाने की आवश्यकता ही न होती। वहु एक अवसर था, एंक शुभ मुहूर्त था जिसे हमने 
अपनी असावधानी के कारण खो दिया। 

हम सब जानते हैं कि किसी भी राष्ट्र के विकास की मूल धुरी क्षिक्षा है। पर हमें यह 
अत्यन्त दुःख एवं कक्‍्लेश के साथ कहना पड़ता है कि हमारे राष्ट्र के कर्णभारों ने अपनी योज- 
नाओं में शिक्षा को वह महत्वपूर्ण स्थान नहीं दिया जो देना चाहिए था। वर्षों तक केन्द्र में 
विक्षामंत्री को केबिनट स्तर का मंत्री नहीं माना गया। अब तो यह भी सुना जाता है कि 
ऐसी योजना बन रही है जिससे शिक्षा केन्द्र का विषय न रहकर राज्यों का विषय बन जाय। 
यदि यह सत्य है तो इससे बढ़कर देहा का दुर्भाग्य और क्या हो सकता है? आजकल देए में 
जो यत्र-सत्र अराजकता, अव्यवस्था एवं अध्षान्ति का स्वरूप दिखलाई पढ़ता है उसका भूल 
कारण है शिक्षा की सम्यक व्यवस्था का ने होना। यदि सन १९४७ में ही हमने दिक्षा को 
आवश्यक महत्व दिया होता तो आज प्रत्येक स्थान में २०-३० वर्ष के ऐसे सहझों युत्रक 
तैयार हो जाते जो किसी भी विकट एवं विषम स्थिति को सम्हालने में सक्षम होते और मानी 
राष्ट्र के सच्चे अथों में कर्णघार बन सकते थे, पर ऐसा न हो सका। उसी का दुष्परिणाम आप 
आये दिन अंपने जीवन में देख रहे हैं। छिक्षा के प्रति उदासीतता का परिणाम हिन्दी को भी 
मोगना पड़ रहा है। इसे तथ्य को कदायित्‌ कोई मी नकारना भ चाहेगा कि जब तक राष्ट्र 
की अपनी भाथा नहीं होती है तब तक जनमानस भें राष्ट्रीयता का मात संभव ही नहीं है। 
जपभी राष्ट्रमाया के अभाव में राष्ट्रपेम पनप ही नहीं सकता है। हम कहने के लिए स्वतंत्र 
तो हो गए पर अंग्रेजी को निरम्तर अपनाएं रहने के कारण हमारी सायसिक वासता उत्त- 
रोलर वृद्धि पाती गई। देश में पब्लिक स्कूलों' की बढ़ती हुई संक्या इसका प्रमाण है। 

स्वतंत्रता प्राप्ति के पूर्ण हम जिस ऐनयसूत्र से भाजद्ध थे, अब वह ढीला एवं जजंरखा 


| 


प्रतीत्त होता है। प्रतिक्षण यह आशंका होती है कि कहीं वह टूट न जाय। पहले हथसें त्याभ 
और आत्मबलिदान करते की होड़ लगती थी पर अब होड़ लगती है तथाकथित उपलब्धियों 
के बटोरने में। दोनों के परिणाम विपरीत दिशागामी हैं। यही कारण है. कि हमारी अधिकांधा 
इलाधनीय योजनाएं---वाहे वह सरकारी हों या गैरसरकारी--फाइलों की ही शोमा बढ़ाती 
हैं, उनका कार्यात्वयन सम्यक रूप से नहीं हो पाता है। * 7 अर हएह 

हमारे राष्ट्रीय जीवन में एक अकमेप्यता का, एक उदासीनता क्रा, तटस्थता का बाता- , 
बरण व्याप्त हो गया है। हम प्रत्येक कार्य के लिए परमुलापेक्षीं बनते जा रहे हैं और सोचते 
रहते हैं कि जो भी कार्य हो वह सरकार करे। पर सरकार के सम्रक्ष अपती सम्रस्पाएँ और 
सीमाएं हैं। उसके अपने प्रश्य हैं। उससे मी अधिक, सरकारी छोगों के. अपने तौर-तरीके 
हैं। ऐसी स्थिति में हमें अपले भाग्य को झपने हाथों बताता है, अपना कंटकामीर्ण मार्ग 
स्वत: साफ़ करना है। जब तक हम स्वावलस्बी से बनेंगे, आत्मनिर्मर न होंगे तब तक हमारी 
करंठता सदाक्त नहीं हो सकती। हमें देखता है कि देश में ऐसे व्यक्ति और ऐसी संस्थाएँ 
कितनी हैं जिनका हिन्दीप्रेम फलली न होकर बारहमासी है। हिन्दीप्रेमियों और हिन्दीसेवी 
संस्थाओं से हमारा यह विनर निवेदन है कि वे कुछ ऐसे ठोस कार्यक्रमों की योजनाओं के प्रति 
सक्तिय हों जिससे--- 

(क) समस्त प्रतियोगी परीक्षाओं में हिन्दी अनिवार्य बिधय के रूप में मान्य हो। 

(ख) प्रत्येक प्रतियोगी परीक्षा में माध्यम हिन्दी भी हो और प्रतियोगियों के हृदय 
में यह विदवास उत्पन्न किया जाय कि उनके प्रति अन्याय न होगा। 

(ग) स्कूलों एवं कालेजों के विभिन्न संकायों में हिन्दी अनिवायय विषय के रूप में 
स्वीकृत हो और उसके लिए आवश्यकतानुरूप पाठ्यक्रम का निर्धारण किया जाय। 
, (घ) समस्त हिन्दी-भाधी राज्यों में राजकीय कार्य पूरी निष्ठा के साथ हिन्दी में ही 

किया जाय और इस दिशा में उत्साही एवं विवेकसम्पन्न व्यक्तियों को उनके उत्तम काये के 

लिए पुरस्कृत किया जाय। 

(3) शिक्षा, व्यवसाय एवं अन्य राजकीय कार्यों में हिन्दी के प्रयोग को राष्ट्रीय 
गौरव की भावना से सम्मानित किया जाथ। 

बिगत १४ सितम्बर को दिल्ली में हिन्दी-दिवस समारोह के अवसर पर प्रधानमंत्री 
मानतीय श्री मोरार जी देसाई ने कहा था कि “यदि तीस वर्ष पहले मैं केन्द्र में होता वो 
स्वतंत्रता प्राप्ति के दिन से ही हिन्दी को भारत की पूर्ण राजभाषा घोषित कर इसे सभी स्तरों 
पर अविलंब लागू कर देता।” प्रभु की कृपा से आज उन्हें वहु अबसर प्राप्त है जब थे अपनी 
कल्पना और मंतब्यों को अपने मन के अनुरूप साकार कर सकते हैं। हिन्दी संबंधी अपने आदकों 
को चरितार्थ कर सकते हैं। तब न सही, अब कुछ ऐसे ठोस कदम अवश्य उठाए जाएँ जिससे 
हिन्दी-प्रचार फाइलों से हटकर अन-जीवन के बीच दिखाई पड़े। . 

प्रस्तुत संदर्भ में हम यह स्पष्ट कर देना चाहते हैं कि हिन्दी-प्रचार की जात करके 
हम हिन्दी साज्ाज्यवाद की कभी कल्पना भी नहीं कर सकते हैं। हमारा विरोध केवल राष्ट्रीय 
स्तर पर प्रयोग की जानेवारी अंग्रेजी भाषा से है। जहाँ सके उसके या किसी भी जाषा के 
साहित्य के अध्ययल का प्रदण है वह अपनी-अपनी दुणि के अनुरूप अवश्य ही पूरा किया जाय) 


हक ५ पा ्न्प। पे प्‌ ४७. 


भारतीय माषाएं दो बैंसे भी हमारे बहुत निकट की हैं। ये सर्ववोभावेन सम्भाननीया' हैं। यदि 
कोई .व्यगित व्योगद्वारिक हूप से यह प्रमाणित कर सके कि हिन्दी के अतिरिक्त अस्य अमुक 
. भाषा सम्पर्रूपेण इतनी सक्षम है जो हिन्दी का विकल्‍प बन॑ सकती. है ती हमें उसे सी स्वीकार 
' करते में किवितमात्र थी संकोच न होंगा। पर यदि हिन्दी ही एकमात्र ऐसी भाषा हैं जो जपनेी 
व्यापकता एवं क्षमता की वुष्टि से राजभांवा एवं राष्ट्रभावा का एवं के सकती है तो वह समूचे 
आरत को स्वीकार कर झेना चाहिए कि हिन्दी हमारी है और हम हिन्दी के हैं। इसी संदर्भ 
में यह भी आवश्यक है कि हम हिन्दीमाधी अपनी उदार भावना का परिचम अन्य भारतीय. 
भाषाओं के अध्ययन के माध्यम से दें। हम अपने व्यवहार से सबके हुदय में यहू विश्वास 
उत्पन्न कर दें कि हिन्दी माषा प्रेम की भाषा है, भावनात्मक एकता की भाषा है, राष्ट्रीय यौरव 


की माषा है। 
--प्रेभभारायण छुक्स 


साहित्य चिन्तन में 'वाजपेयी' प्रस्थान 
हॉ० राममूति तजिषादी | 
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(क) जिस प्रकार शुक्‍ूू जी के विषय में कहा जाता है कि उन्हें काव्य या साहित्य 
का परिणत प्रतिमान गोस्वामी तुलसीदासजी के साहित्यानुशीलून से प्राप्स हुआ “था, 
उसी प्रकार वाजपेयी जी के विषय में भी कहा जा सकता है कि इन्होंने भी काव्यस्वरूप 
विषयक धारणा का निर्षारण स्वच्छंदतावादी काव्यधारा की परिणत रचनाओं से प्राप्त 
किया, यद्यपि वाजपेयी जी साहित्य में वाद' के विरोधी थे। इन रचनाओं में प्रकृत मानव 
अनुभूति थी और था नैसगिक कल्पना के सहारे सौन्दर्यमय चित्र-विधान, जिससे कि मानव 
मात्र (पाठक सदृश्य मात्र) में अनुरूप सावोच्छूवास और सौन्‍्दयेसंवेदनात्मक प्रतिविम्ब 
व्यक्त होता है। भारतीय परिवेश की ये स्वच्छंदतावादी परिणत रचनाएँ जातीय, सांस्कृ- 
तिक तथा राष्ट्रीय गंध से आपूरित थीं। निष्कर्ष यहू कि उन्मिषित कबित्व की कांव्याश्मक 
परिणति में जिन तत्वों की सत्ता वाजपेयी जी देखना चाहते हैं---वे स्वच्छंदताबादी कांव्र्य- 
रचना और चिन्तन में पुष्कल रूप से वर्तमान हैं। काव्य का मूल उपादान जो प्रकृत मानव 
अनुमूति है--वह सामान्य अनुमूति से--अ्यावहारिक घरातऊ की संकीर्ण अनुमूलि से--- 
भिन्न है। अन्यविध अनुसूतियों से पृथक्‌ करने के लिए इसे सर्जनात्मक अनुभूति भी कहा 
जाता है। 

सर्जेनात्मक अनुभूति को सत्ता सभी मानते हैं--पर उसकी व्यास्या अपनी-अपनी 
दृष्टि से करते हैं। शुक्लजी इस अनुभूति को रसात्मक अनुमूति के रूप में परिमाषित 
करते हैं और बताते हैं कि व्यक्ति हृदय की लोकहृदय में लीन होने की दशा ही रतदक्ा है। 
इस प्रकार वे जिस रसात्मकता को काव्यानुभूति के रूप में रखना चाहते हैं--वह एक मानगीय 
मनोभूमि है--जो काव्य की माँति व्यावहारिक धरातल पर भी संभव होती है--पहू मन 
की एक प्रकार की साल्विक या नैतिक मनोमय भूमि है। काव्य या लोक-व्यवहार--सर्वत्र 
जहाँ भी हम व्यक्तिगत संकीर्ण मूमि से ऊपर उठकर छोकहृदय में विरूपमन का अनुसव 
करते हैं--वहाँ रसात्मकता है। जहाँ रसात्सकता है--बड़ीं सौंदर्य है--चाहे छोक हो या 
काव्य। इस प्रकार शुक्ऊजी की रसात्मकता और सौंदय्यंभावना नैतिक भावना का पर्याय 
बन जाती है। उन्हें मानवीय या लोकमंगऊ की मावता से श्रेरित कॉर्यकलाप में ही सौंबर्य 
दिखेगा--राम के व्यापार ही सुन्दर प्रतीत होंगे--राजण के व्यापार नहीं। शुबलज़ी की 
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दृष्टि में रावण की सक्रियता' का योगदान काव्य की भूमि पर भी सौन्वर्यवो में नहीं है। 
काव्यानुमूति के अखण्ड घरातछ पर यह नैतिक-अनैतिक का विभाजन बाजपेयी जी को 
अभीष्ट नहीं है। यहीं काव्यानुभूति के संबंध में वाजपेयीजी शुक्लजी से अपना प्रस्थात 
पृथर्‌ कर लेते हैं। उनका कहना है कि काब्यगत सौंदर्य को नैतिक-अनैतिक के खातों में 
बॉटकर नहीं देखना चाहिए, बल्कि काव्य की भूसिका में उसे इससे ऊपर उठकर समग्रता 
में सौंदयंबोध करना चाहिए। शुक्लर्ज! को काग्यानुमूति सात्विक है, ब।जपेयोजी को काव्या- 
नुभूति प्रकृत मानव अनुमूति है। काव्य निःसंदेह व्यवहार पर आश्रित है, पर व्यवहार पर 
आश्रित होते के बावजूद उसकी अपनी स्वायत्त सत्ता है--अतः वहाँ की दाब्दाबली का प्रयोग 
यहाँ की स्थिति में विध्रम पैदा कर देता है। यह बात नहीं है कि वाजपेयोजी की प्रकृंत 
मानव अनुभूति असात्विक या अनैतिक है, नहीं, कत्तई नहीं। पर वे इस शब्दावली का यहाँ 
भ्रयोग ही नहीं करना चाहते। वे केवल समग्रता-द्योतित-सौँंद्य की समरस और अखण्ड 
छबि में नैतिकता का विसंष्ठुल समुद्रेक असमरस उम्ार अनंगीकार करते हैं। वे इस स्थल के 
लिए केवल सौंदर्यानुमूति' का प्रयोग करना चाहते हैं। 

जब वाजपेयी जी प्रायंगिक समीक्षा का प्रथम प्रस्थान बिंदु साहित्य के मानसिक 
भौर कलात्मक उत्कर्ष के आकलन को 2॥॥&9श8 ०। ४॥८ 9०८४० आ|ं77६ को मानते 
हैं--तब उनके अनुसार कलात्मक उत्कर्ष का सर्वग्राह्म प्रतिमान होता है--सौंदर्य। उनके 
अनुसार इस सौंदर्य की परल किन्‍्हीं निश्चित सीमाओं में नहीं को जा सकती | शुक्‍्लज़ी से, 
इसीलिए, अपने प्रस्थान को पृथक्‌ करते हुए वाजपेयीजी ने स्पष्ट कहा है--“पाहित्य, 
काज्य अबवा किसी भी कलाकृति की समीक्षा मे जो बात हमें सदैव स्मरण रखनी चाहिए, 
किन्तु शुक्लजी ने जिसे बार-बार मुला दिया है--यह हे कि हम किसी पूर्व निश्चित दार्शनिक 
या साहित्मिक सिद्धान्त को लेकर कला की परख नही कर सकते।” 

अनुभूति या काव्यानुमूति के स्वकृप पर विचार करते हुए उन्होंने माना है कि अनु- 
भूति या मावना ही काव्य का प्रेरक तत्व है (प्रेरक या मूल उपददान? ), उसकी मूलमूत 
सत्ता है। कल्पना अनुमूति का क्रियाशील रूप है।' * * * कल्पना का मूलल्नोत अनुभूति है और 
उसकी परिणति है--काव्य की रूपात्मक॑ अभिव्यंजन।। वह वस्तु जो कल्पना के विविध 
भंगों और मानस छवियों का नियमंन और एकान्वयन करती है--अनुमूति कहलाती है। 
इस भावना-अनुमूति में मानव व्यक्तित्व और मानवता ऐसे श्रेष्ठ उपादान होते हैं जिनसे 
काव्य में मूल्य और भह॒त्व की प्रतिष्ठा होती है। 

“अनुभूति के संघटक तत्व है--उनके अनुसार (क) अनुमव-गोचर विषय (ख) 
विषयी या आत्मा (ग) विषयी और विषय के संघात से उत्पन्न संवेदन। इन संघटक तथ्वों 
के कारण अनुभूति के स्वरूप और वैशिष्ट्य में असंख्य भेदों का होना स्वामाविक है, परन्तु 


१. शुक्लजी ने स्पष्ट कहा है कि राम के काव्यात्मक तिरूपण में ही पाठकों था 
आोताओों को रस मिलता है, रावण के निरूपण में नहीं। 
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ताहित्य चित, में 'आालपेंदी' प्रस्यान कर | 
कार्यात्मकः भतुतूृति अत्यत्त उच्च, स्तर का अनुखयः है, अतः बहू समरस और अमल्म मी 
हुआ करती हैं।; उसमे देश और काछ के जनुरूप गतिशीसता का, तत्व मी हुआए करता है 
और मांगवात्मां की विकासावत्था के अनुसार उसमें व्यापकता और बेंशिष्ट्य की भी प्ाजाएँ , 
रहती हैं। 5 
वाजपेयीओी अपने वैभारिक क्रम में घीरे-घीरे सारतीय रससिशास्स की ओर आाहक्षष्ट . 
होते गए। इसीलिए उन्होंने रससिद्धान्त की प्रक्रिया का साक्ष्य देते हुए यू कहा है कि साहित्य 
मात के मूल में अतुभूति या मावता ही काये करती है। काथ्य में प्रत्येक पाज की अनुसूर्ति 
में रचमिता की ही अनुभूति काम करती रहती है--अतः काव्य में समश्न अनुभूति में सौंदर्य- 
बोध ग्रा रसबोध होता रहता है--नैतिक-मनैतिक के व्यावहारिक संस्कार से उसका विभाजन 
कर केबल नैतिक अनुमूति में नहीं। उनकी दृष्टि में काव्य की सम्पूर्ण विविधता में एकरम्य 
स्थापित करने बाली यही शक्ति है। “संपूर्ण काव्य किसी रस को अभिव्यक्त करता है और 
वह रस किसी स्थायी माव का आश्रित होता है, वह स्थायी भाव रचयिता की अनुमूति से उद्यम 
प्राप्त करता है।” 
वाजपेयीजी ने अनुभूति के स्वरूप का निरुषण करते हुए प्रसिद्ध माववादी चितक 
करोगे तथा रसवादी भारतीय आचार्यों क/ साक्ष्य देते हुए कहा है कि अनुभूति काथ्यानुमूति--- 
समरस और समझ होती है, वह किसी प्रकार का, देश-कारू व्यक्ति का भेद नहीं जानती, 
वह सावंजनीन और सावंत्रौम होती है। क्रोचे के स्वर-में-स्वर मिलाते हुए जे कहते हैं कि 
वह अनुमूति अनुभूति ही नहीं है जो अभिव्यक्ति न हो और वह अभिष्यत्तित अभिव्यक्ति 
नहीं है--जो काव्य न हो। भारतीय आचायों ने भी दाशंनिक स्तर पर यह सिद्ध किया है 
कि रसात्मक अनुभूति अखण्ड, निरवयन तथा विगलित वेधान्तर है। 
भाववादी या' स्वच्छंदतावादी चिन्तकों के साथ धाजपेयीजी यह स्वीकार करते हैं 
कि साहित्य की अपनी स्वतंत्र सत्ता है, वह स्वायत है, फिर मी ने मानते हैं--“यहू सत्ता 
जीवन सापेक्ष है। जीवन निरपेक्ष कला के लिए कला अ्रांति है, जीवन सापेक्ष कछा के लिए 
कला सिद्धान्त है।” ऐसा कहते हुए वे पदिचिमी भमाववादी कलानिन्तकों के जीवन निरपेश्ष 
अतिवादी सीमाओं से अपने को मुक्त कर छेते हैं। हस प्रकार एक ओर वे इस रसात्मक 
काय्यानूमूति को जीवन सापेक्ष कहकर जहाँ परव्िचमी मावयादी अतियों से अपने को मुक्त 
करते हैं, उसी प्रकार दूसरी ओर जीवन और काज्य के मध्यकालीन बंधे ढाँचे से उसे उन्मुक्त 
कर प्रबन्ध' से 'प्रमीत' के सौन्दर्यमय धरातल पर उतार छाते हैं। जहाँ शुक्लूजी प्रबन्ध में 
रस का सर्वोत्तम प्ररिषाक मानते थे, वहाँ वाजपेवीजी प्रभीत में ही रस की अपेक्षाकृत 
निरक्श स्थिति धोषित करते हैं। उन्हें प्रवन्धांववर्ती रस में छिलके और रेशों की संगागता 
रहुती है, पर प्रगीत में इन सब अनावष्यक आधकों से रहित रस-ही-रस की स्थिति. 
सालतेहैं।... 
- सलीक्षक कप्ती-कर्सी मूल्यांकन भी करने ऊूमता है और मूल्यांकन की बात उठते 
ही उच्तकी दृष्टि काम्येतर जीवन-मूल्यों को भोर चुछी जाती है। बाजपेयीजी महादेवी के 
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काध्य के सम्मन्ध में प्रपत उठाते हैं--“साहितियंक रचना का एकदम स्वतंत्र मूँल्ये हैं अबभा 
उसके सामाजिक संपर्क और प्रभाव में है? और यदि साहित्य सामाजिक और वॉस्तॉविक 
जीवनस्रोत से अपना रस प्रहण करना छोड़ देता है तब केवऊ कल्पना या वैयंमितक संवेदना 
की भूमि पर की गई रचना का साहित्यिक, सामाजिक और सांस्कृतिक मूल्य किस प्रकार 
आँका जाय?” निष्कर्ष यह कि कृति के मूल्यांकन में कलात्मक सौंदर्य के साथ सामाजिक 
और सांस्कृतिक मूल्य भी है। वाजपेयीजी अपने शुद्ध समीक्षक रूप में काव्य की एक ही 
सीसा और एक ही प्रतिमान और मूल्य की घोषणा करते हैं और वह है---सौंदर्थ, पर मूल्यांकन- 
कर्ता के रूप में उन्हें कुछ भौर भी सोचना पड़ा है। न्‍ 
वाजपेयीजी के उक्त प्रदन के साधय पर कुछ लोग उनके समीक्षक व्यक्तित्व के विक- 
सित होने की वत सोचते हैं। यदि समीक्षक में मूल्यांकन भी निहित हो, तो सोचा जा सकता 
है। सोचने वाकों में “हिंदी साहित्य बीसवीं शताब्दी” के बाद की समीक्षात्मक कृतियों में 


उनके विकसित समीक्षक का दर्शन किया है--जहाँ उनकी दृष्टि काव्य-मूल्य के साथ-साथ काव्ये- 
तर मूल्यों की भी अनिवायेंता पर चली गई है। 


वास्तव में स्वच्छंदतावादी समीक्षक वाजपेयीजी की दृष्टि में साहित्य का सर्वाति- 
शायी और एकमात्र प्रतिमान 'सौंदर्य' ही है, पर जैसे रसवादी मारतीय आचाये “'रस' को 
काथ्य का सर्वोत्कृष्ट प्रतिमान मानते हुए भी उसके ब्यंजक उपकरणों में औचित्य' का निर्वाह 
अनिवार्य मानते थे, वैसे ही वाजपेयीजी भी मानते हैं कि कलाकार को मानस सौंदय की व्यंजना के 
लिए समुझ्नत' होना चाहिए। यह समुन्नति सामाजिक और सांस्कृतिक मूल्यों, वैचारिक रक्मियों, 
जीवन के समुचित पक्षों से संबलित होने पर ही संभव होती है। रसवादी आचार्थों ने भी 
ओऔधित्य' को रस की परा। उपनिषद्‌ कहा था और कहा था यह सामाजिकता का ही दूसरा 
नाम है। सौंदर्यदर्शी कवि की मानस अभिव्यंजना में ये सब तत्व गल-पत्रकर समरस हो 
गए रहते हैं--पृथक्‌ से अपनी उद्विकता प्रदर्शित नहीं करते। वाजपेयीजी से “नई समीक्षा" 
शीर्षक लेख में शुक्ल अस्थान से स्वयं के प्रस्थान का पार्थक्य स्पष्ट करते हुए कहा है---भार- 
तीय रस सिद्धान्त को उन्होंने मुख्य समीक्षा सिद्धान्त माना, किन्‍्तुं रस के आनन्द पक्ष पर, 
उसके संवेदनात्मक पक्ष पर--उनकी निगाह नहीं गई। साहित्य समीक्षा को सैद्धान्तिक 
आधार देने वाले प्रथम समीक्षक शुक्लजी ही थे, किल्तु रस संबंधी उनकी व्याख्या भावव्यंजना ' 
या अनुभूति पर आश्रित न होकर एक नैतिक और लोकवादी आधार का अवरूम्बन छेती है।” 
शुक्लजी की प्रायोगिक समीक्षाओं में उनका यह मंतब्य बहुत स्पष्ट है। यदि मैतिकता की 
अपेक्षा संवेदना पक्ष पर अधिक बल होता तो भावनामय सूर के प्रति शुक्लजी बहू मत न 
घ्यक्त करते, जो कर गए हैं। उन्हें गोपियों का विरह बैठे-ठाले का धन्षा न लगता। वाजपेवी- 
जी की दृष्टि में--- काव्य की रसात्मकता का अर्थ है--उसकी लोकोसर मांवनामंयता। 
रस का आनन्द अलौकिक आनंद इसी अर्थ में है कि वह नैतिक और व्याथह्ारिक भावषशुियों 
को आत्ससात्‌ कर भी उनके परे पहुँच जाता है।” इस परे पहुँच जाने बारे पर्वसित रसा- 
त्मकता था सौंदये' के अमिव्यंजक जागतिक्ष उपकरण को उसकी काध्यदुपिट' दो सहयों में 
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पी साहित्य खिरेगे में 'वीजिकिंकी अस्याय ५ 
याँटितों है-.-कुंदर और कुरूए। शुरतजो कहते हैं“ सुन्दर लौर कुरेंप कार्य में कस थे ही " 
जो पंत हैं। भरा अुरा, शुभ-अशुभ, वाप-पुष्य, मंग्रक-अंभंधस, रेपेयीगोअनुपधागी, अशर्त्र 
आदि के शब्द हैं। शुद्ध काव्यलेज में न कोई बात भरी कहीं जातो है न बुरी, न सुर्भ न अर्पुनि,- 
से उपयोगी से अनुपयोगी । सब आातें केवरू दो रूपों में दिखाई जाती हैं--सुन्दर और अ्ुख्र। 
जिसे धामिक शुभ या मंग्रक कहता हैं, उसी को कवि अपनी दूंष्टिंके अनुसार सुन्दर कहता हैं। 
दृष्टिभेद अवश्य है। भामिक की दृष्टि जीव के कल्याण, परलोंक में सुस, सावबस्थन से मोम 
आदि की ओर रहती है, पर कवि की दुष्टि इन सब यातों की और नहीं रहती; वह उभर 
देखता है जिघर सौंदर्य दिखाई पड़ता है।” (कविता क्‍या है?) '' “काव्य में कुरुपता को 
अब स्थान सौंदय की पूर्ण की और स्पष्ट अभिव्यक्ति के लिए ही समझता भाहिएँ” (वही )। 
इस प्रकार यश्षपि इन निरूपणों में शुक्‍ूूजी कुछ सचेत हैं, फिर भी शुक्शूजी रसानुभूति में 
कोटियाँ (तीन) स्वीकार करते हैं, उसकी स्वथा आनण्वमयता अस्वीकार करते हैं। साथ 
ही स्थापना करते हैं कि रसानुभूति व्यवहार दशा और व्यवहारेतर काव्यनाट्य---सर्वत्र संभव 
है, क्योंकि वह एक नैतिक और सात्विक मानवीय मनोदणा ही है। इसीलिए शुबरूजी रसात्मकता 
को साध्य नहीं, साधन ही मानते हैं। उनकी दृष्टि में मनोवृत्ति के रसात्मक होने का अथे 
है---रागात्मक सत्ता का विस्तार, छोकहृदय का स्पर्श अथवा उससे व्यक्ति सत्ता का साम- 
रस्य। इस मन:स्थिति से ही उसकी दृष्टि में मानव-मानस में निहित मानवीय संभावना चरि- 
तार्थ हो सकती है और मनुष्य अपना सर्वोत्तम मूल्य (मानक्ता' की उपलब्धि) था समता है। 
विपरीत इन मान्यताओं के वाजपेयीजी बुद्धिवाद' को “अधूरी दृष्टि और 'चैदिक दर्शन” को 
'समग्र जीवन दृष्टि! मानते हैं--इसीलिए वे काव्यानुभूलि को सर्वधा आभत्दमय असभ्क और 
साध्य बताते हैं। 

जिसने अंतः:सता की तदाकार परिणति को सौंदर्यानुभूति कहा है--उसने अभिनव- 
गुप्त के तत्मबीभमवन' का रूपान्तर अनायास किया है और ये . हैं--शुक्लणी ! तत्मगीमवन 
संवाद' के नाम से जाना जाता है। जो कृति जितने ही व्यापक देश कालान्तर्व॑र्ती व्यक्ति के 
मनोजभत्‌ में संवाद! जगा पाती है--वहू उतनी महान्‌ मानी जाती है। कमी-कभी पाठक 
या श्रोत्त जो (०-८ न्‍र७८) कहकर चिल्ला उठते हैं--वंह 'संबाद' के ही कारण। इस 
संवाद' में 'क्रमागत' और “अजित' उमयविध संस्कार से आकृप्य होना चाहिए। प्राचीत 
आधार्यों ने इन्हें ही तदानीन्तन' और इंदानीन्तन' वासना कहा है। इस मंनोजयत्‌ के संस्कार 
असामाजिक या व्यक्तिगत भी हो सकते हैं और समाज तथा राष्ट्रानमोदित भी। साहितथ 
चूँकि सामाजिक कृति है--अतः उसका मनोजक्त्‌ के समाजानुभीदित तथा राष्ट्रानुमोदित' 
संस्कार से ही संवाद होता है और होना भी भाहिए। यही संवाद सौंवर्यानुमूति है---ओो 
रसात्मक फरिणति लेती है। वाजपेगीजी इसी जिन्ताकारा के अनुरूप काव्य को जीव और 
जनत्‌ से, समाज और राष्ट्र से संदद देशना भाहते हैं। भारत की राष्ट्रीयता इतनी विधाल' 
और व्यापक है'कि उससे अन्तर्राष्ट्रीयता का विरोध हो ही महीं सकशा'। सनातन और चिस्नतनः 
से अविरोधी अध्तन का वितरण ही सिद्ध कमि की पहचान है। यही कारण है कि बाजपेयी- 
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जो तस काब्यवासा को अविसंकादी मानकर अग्राह् भोषित करते हैं--जो अराष्ट्रीय कथा: 
असामाजिक अक्षय नितान्त बैयक्तिक होती है। ऐसी रखनाएँ पाठक को परेशान कर सकती . 
हैं, परन्तु 'संवाद', तल्मयीमवर्त', अथवा 'सौंदर्य-संवेदन' के समुन्नत धरातल पर पाठक को 
प्रतिष्ठित नहीं कर सकतीं। ; है 
एक बात और। काव्य का अपना स्वासतत मूल्य यही संवाद, तन्मवीअबन' गा 
सौंदये संवेदन' है और इसकी प्रकाशक सामग्री में कावग्येतर मूल्य है--सामाजिक था अन्य 
राष्ट्राममोदित मानव मूल्य। समीक्षक की समीक्षण-अ्रक्रिया में यदि काब्य-मूल्य हाबी रहा 
और भपने तारतमिक अनुपात में फाव्येत्र मूल्य विवेचित होता रहा--तब तो बह संतुल्ति 
समीक्षक की मूमिका निभा सकता है--अन्यथा यदि उसकी दृष्टि कांग्येतर मूल्यों पर ही 
केन्द्रित हो गई तो बह समीक्षक नहीं, उससे कुछ भिन्न अर्थात्‌ मूल्यांकनकर्ता हो रह जायगा। 
काव्य-मूल्य के साथ-साथ ज्यों-ज्यों काव्वेतर भूल्यों की ओर से वाजपेयीजी सचेत 
होते गये त्यों-स्यों रोमेण्टिक समीक्षक होते हुए भी उन्होंने अपना प्रस्थान उन कलावादियों 
और सौंदयंवादियों से पृथक्‌ कर लिया जो कला को जीवन और समाज से धीरे-भीरे काटकर 
अछग हो जाते हैं। साथ ही, वे उन माक्सेवादी चिन्तकों से भी अपने को पृथक्‌ कर लेते हैं 
जो सामाजिक विकास क्रम में आथिक व्यवस्था को मूलाघार मानकर साहित्य तथा अन्य 
उपकरणों को उसका अनुवर्ती सिद्ध करते हैं, साथ ही जो काव्य और कलाओं को समय-विश्षेष 
की वर्गीय स्थिति में बाँध कर अवमूल्यन करते हैं। 
वाजपेयीजी साहित्य, सामाजिक और राष्ट्रीय चेतना का काव्य-सामग्री में होना समुचित 
सौंदयंबोध के लिए अनिवाये मानते हैं--इसीलिए माक्संवादी साहित्यिक दृष्टिकोण से अपने 
, दृष्टिकोण का पार्थक्य निरूपित करते हुए उन्होंने कहा है---“राष्ट्र और जातियाँ किसी मतवाद 
के बल पर खड़ी नहीं होतीं, वे लड़ी होती हैं अपनी आत्तरिक चेतना, सहानुभूति और प्रयत्नों 
के बल पर ।” ८ 2८ » यह समझना निरी आआंति है कि माक्संदर्शन या मार्क्सीय विचार-पद्धति हमें 
जीवन की कोई अनुपम वृष्टि देती है और सत्य का सीधा साक्षात्कार कराती है। भारतीय 
तत्वचितन और विचार-विधियों की अपसारिता कर एक नई पद्धति को प्रतिष्ठित करना 
भारतीय जनगण की सांस्कृतिक परंपरा का अपमान कसना भी है। आज हमारे साहित्यिक 
भानदण्ड इसी खूंटी से बेधे होने के कारण अतिशय सीमित और. संकीर्ण हो उठे हैं ।”,८ »९ 
निएवय ही हमारी यह प्रतिक्रिया हिंदी साहित्य के अन्तर्गेत चलने वाले प्रगतिवादी आंदोलन 
के प्रति है। वाजपेयीजी हस द्वोत के आगारतीय स्वर से असहमत रहकर भी यह स्वीकार 
करते हैं कि इस आंदोलन ने हमें दो उपदेय समझ भी दी है--एक यह कि काव्य साहित्य का 
संबंध सासाजिक वास्तविकता से है और वही साहित्य भूल्यनान्‌ है और उक्त वास्तविकता! 
के प्रति सजग और संवेदनशील है। दितीय यह कि जो साहित्य सामाजिक वास्तयिकता से 
जितनी दूर होगा, उतना ही वह कलल्पलिक और प्रतिक्तियाफादी कहा जायगा। ने केशलस 
रा दृष्टि से बह अनुफ्योगी होगा, साहित्यिक दृष्हि से मी हीन' और हासोन्मुख 
बा । । 
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.... शॉहित्य चिंतन में “बॉजपेती' अस्यत.. . 

ह कॉम्पेहर सामाजिक और शष्ट्रीय बता के अनुरूप उसरनें काके साहित्यिक सौंदर्य 
'पर बल देने के कारंग हों वाजपेनोॉजी उस काब्यांदीक्ों की नी स्वागत न कर सके जो कभी- 
कमी निंतान्त वेगक्तिक होकर प्रयोग परीक्षण के कम में अल रहे वैज्ञानिक 

अपनी 'दुृष्टि' बँघकरे मंत्र को अंत गहराइयों में निहित स्वप्स-संत्य को सीहित्विक जंसि- 
उयनित समक्ष रहा थी और उसे टैड़ों-सीभी' लंकौरों ले व्यक्त करने का प्रय्त! कर रहा था। 
सांध ही धर्मेयुग' में प्रकाशित उसके अंतिर्म दौर के साहित्यिक लेख और उसमें निहित प्रशंसा 
के स्वर यह स्पष्ट संकेत देते हैं कि ये हीं सर्जनशीले प्रेतिभाएँ जब विश्रोह के उफोन से मुक्त हो 
गईं और 'परम्वरा' के अर्नुरुप 'प्रयोभ' से भारतीय राष्ट्रीय तथा सामाजिक चेतना साहिस्यिक 
अभिव्यक्ति करने लगी या जब-जब और जहाँ-जहाँ करने लगी शथ वाजपेयी जी ने उन्हें 
मान्यत। भी दी। 

(ल) उक्त पंक्तियों के साक्य पर “वाजपेयी- प्रस्थान” के यत्‌किचित्‌ स्पष्टीकरण 
के अनस्तर संप्रति उनका 'रस विवयक दृष्टिकोण” अपने स्पष्टीकरण के लिए आमंत्रित है। 
वाजपेयीजी की कृतियों से जो रस विषयक छेश था उद्धरण यहाँ एकत्र किए गए हैं--उनसे 
स्पष्ट होते देर नहीं लगती कि धीरे-धीरे बाजपेयीजी की आस्था 'रंस सिद्धान्त' के प्रति पर्थाप्त 
सुदृढ़ हो गई। 

वाजपेयीजी अपना प्रस्थान लेकर जिस प्रवाह में आ लड़े हुए, वह रचता की दृष्टि से 
स्वच्छंदतावादी प्रवाह था। रचन। और आलोचना समानान्तर रूप से प्रधाहित होती है अंतः 
रचना के अनुरूप रचना के भीतर से ऐसे मानदण्ड के उमारने की आवश्यकता प्रतीत हुईं जो 
तब तक के साहित्य पर अपला संचार करा सफने में समर्न हो। भारतीय साहित्यिक चेतना के 
साथ तादात्म्यापन्न होकर उन्होंने बड़ी गहराई से “रस सिद्धान्त की संभावनाओं का साक्षास्कार 
किया और अनुभव किया कि समानास्तर प्रवाहित रघना-घारा उस मानदण्ड पर विषकेषित 
की जा सकती है। उन्होंने अनुमव किया कि जब क्रियासात्र का प्रेरक टमाव' या 'मनोवेय' है 
तब 'क्राव्यक्रिया' इससे शून्य कैसे हो सकती है, फिर रोमैण्टिक मावधार। के संदर्म में अवम्य- 
भावषार। के सतत: स्ऊृतेप्रवाह में कवित्व का वर्शन करने वाली अंतरवेतता काव्य में सावा- 
घृत रससिद्धान्त का समर्यन न करेगी तो करेर्ग। क्या ? यह उसकी अनिवार्थता भो थी। 

पर जहाँ रससिद्धान्त के समर्थन की एक ओर अनिवायंत और सहज संभावना थी, 
बहीं दूसरी ओर उसके परिष्कार और विस्तार को (उसकी संभावनाओं के भीतर से) आंब- 
इयकता सी थी। यह स्वच्छंदतावादी आन्दोलन मारतीयता या राष्ट्रीयता था मारतीने सप्ट्रीय 
परम्परा का विरोधी नहीं था, विपरीत इसके नजजागरण' में जो भारतीय आध्यात्मिक 
प्रेरणा आत्मस्थानीय थी उसे इस आन्दोलन से भी शिरसो श्वीकार कि्रा था। इसका विरोध 
“था, उस झूढ़ तिर्मोक या केंचुर से जो इस पर इस प्रकार हावी हो दवा था कि उसमें न केवल 
रससिद्धान्त की मूंल घारणा पेंतेंरोहित हों गई भ्रो, बरतू उसके तिरोहित होगें से उसकी संभाव- 
नाएँ भी आज्छल हो गई थीं। नवजाभरण के आान्दोझत ने मध्यकाल्ीन रूढ़ियों से रॉष्ट्रीय 
चेतना की ताजगी और उंसकी सर्ववशीक संमाषका्ों का साक्षात्कार करावां।... 

[_ भात्र ६२ : संक्धी ३, 


८ तह भ॥ सम्शम-्वॉजिसा . 7) 


- .... ात यह है कि मध्यकार का रीतिवादी प्रदाह प्रतिमा की जगह “्युत्पत्ति' और . 

अभ्यास! पर बल देता या। “युत्पत्ति' और अभ्यास पूर्व निर्धारित प्रतिमानों से संबंध स्थिर 
कर छेते हैं। रीतिकाल की अधिकांश विशिष्ट, ब्युर्पक्ष प्रतिभाएँ दरवारों में सिमट गई थीं। 
इन सब कारणों से साहित्य का प्रवाह प्रचुर साजर में दरवारी भानसिकता से जुड़ गया था, 
रियाज का प्रदर्शन करने में लग गया था---तेली के बैल के मानिद एक ही परिति में घूसते 
लग गया था। समाज के एक बड़े भाग को मानसिकता उसते कंढ गई थी। इस प्रकार यह 
भावधारा आवत्त होकर निर्जीब होने लगी थी। इसलिए इस डाँचे का दल्य 'रसबाद' खुली 
सामाजिकता, जीवन और जगत से संबद्ध साहित्यिक अभिव्यतित के लिए अपर्याप्त पड़ने रूा 
था। साथ ही इस समय तक साहित्य पद्मात्मक प्रचुर था जिसमें स्वमावतः आपेक्षिक रूप से 
वर्तेमान से पीछे रहा जाता है। वाजपेयी जी तक गद्यसाहित्य ने अपनी पर्याप्त समृद्धि प्राप्त 
कर ली थी। गद्य साहित्य में व्यक्त मादक्ष की जगह यद्य में वर्तमान, 'ययार्थ' अधिक मुखर 
होता है और कथा साहित्य के माध्यम से अधिक मुखर भी होने लग गया था। रस सिद्धान्त 
का इस साहित्य पर किस प्रकार संचार किया जाय--इसकी चिंता शुक्लजी को ही हो गई थी। 
काव्यरूप की दृष्टि से प्रजन्ध' के पक्षकार शुक्लजी अपेक्षा प्रगीत' के पक्षतर वाजपेमीजों 
को रंससिद्धान्त के संचार की यहाँ मी चिता थी, जिसके फलस्वरूप उन्होंने प्रतिष्ठापित किया 
कि प्रबन्ध की अपेक्षा प्रगीत में रस-घारा का छिछक। रेशा रहित आस्वाद होता है। सब कुछ 
कहने का अभिप्राय यह कि क्रमायत तथा रीतिकालीन रुढ़ियों के घेरे में आकार ग्रहण करने 
वाले रससिद्धान्त पुनः विचार करते की आवश्यकता बिवेचकों को महसूस हुई। एक तो 
जैसा कि ऊपर कहा ग्रया कि पुरातन काव्यरूपों की अपेक्षा नई अनुभूति से नए काथ्यरूप फूट 
रहे थे। दूसरे यह कि काव्यगत वस्तुवैविध्य का क्षेत्र बढ़ता ज। रहा था। तोसरे यह कि भावो- 
सेजक सामग्री के प्रहण की दृष्टि भी बदरती जा रही थी। चौथे आदर्श एवं जीवन-मूल्यों 
में लेजी से परिवर्तन होता जा रहा था। परिवर्तन पहले मी होता था, प्ररिवर्तत अब भी हो 
रहा था--हो रहा है, पर पहले का परिवर्तत इतनी धीमी गति से होता था कि वहू अप्ललक्ष्य 
क्रम था, आधुनिककाल का परिवर्तन छलाँय मारता हुआ आ रहा है। इसलिए इसे 'पुरातन' 
से काट कर कमी-कमी 'नया' कहने का उपकर्त सी हुआ है। इस 'विच्छेद' वादी प्रवृत्ति ने 
साहित्य को काफी नुकसान पहुँचाया है। पाँचवें साहित्य का संबंध जिस सामाजिक चेतना 
से है--वहू भी बदल रही बी---ये सब बातें 'रस' के स्वरूप में ऑपल्तिकारी परिवर्तत की सांग 
कर रही थीं अथवा. उसकी अ्रंपर्याप्तता को जुनौती दे रही थीं। मही क्ारण है कि शुक्लूजी 
तका वाजपेयीजी रस के स्वरूप को अथापक रूप में परिभाषित कर रहे ये। घुबकूजी से 'रस' को 
'सानवीय मनोवृत्ति का .पर्याम अनता दिया और इस बात पर बल दिया. कि. यदि काव्य मानव 
की कति है तो उसकी पैरक शुरी मातवीमता होनी चाहिए। द/अपेयी जी ने अपनी विवेच- 
साझों में साफ कहा कि शौंदय संदेददशोजर समुझ्तत' सत्मस ने प्रहुत काज्यास्थाद भात दस है। 
जब ते झुँश्ाकर कहते हैं-“आफिर काव्य का रस- है कया ?' बढ मानव मात्र वह आननन्‍्दा- 
त्मक प्रतिकिया है जो श्रेष्ठ साहित्य को पढ़ कर इसे उपकष्य होती. है” * * रस तो फाव्यानुभूति ,' 
आषाढ़-मार्षकीर्ष ; कक, १८९८ ] न 


साहित्य चिक्तन में आफोयों' धस्यात हि 


को दूशरा भांज है * 'संपूर्ण काव्य किसी रस (रखता की अनुसूदि) को अभ्रिमाफत कराता 
है और कह रस किसी स्थादी भाष का अत होता है और बह स्मायी भा रजमिता की 
अनुभूति से उदयस प्राप्त करता है।” वाजपेयीजी भाट्यरुप को ध्यान में रख कर परिश्रम के 
'कशायक बाद! और जअर्जिवाद' का विरोध करते हुए कहते हैं-> आज भी भारतीय नाटप- 
भारणा ही अधिक तास्बिक और तथ्यपूर्ण कही जर सकती है। नाठक में चरित्र-विभन और 
स्वमाव-निरूपण अन्ततः साजन है है, स/ब्य तहीं। सनोविज्ञान के आावार पर मनुष्य की सृष्भ 
विशेषताओं कर वितरण कितना ही सामिक वयों न हो, काब्य में बस्तुनिन भात्र है। महू 
काव्योपयोगी तभी होगा, जब कवि ये मसटककार की मूरवर्ती मायसत्ता था कछा का अब 
बनकर आये--काव्य में अन्तर्मुक्त हो जाथ। मान प्रकृति को बेजाभवादी लोज अन्ततः 
विशान का वियय है। पश्चिमी विचारक भले ही उसे काव्य के लिए सब कुछ भान लें, परन्तु 
बह सारी मामिकता और वैज्ञानिकता कॉविकल्पना (जों मनुमूति या काब्यानुमूति का क्रिया- 
त्मक रूप है) का समुचित अंग न होते पर निरी निरवंक्र भी हो सकती है--हस अनिवार्य तब्य 
को भी स्वीकार करना होगा' ' “अन्त में यही सिद्ध होता है कि कॉगकल्यन/ और काथ्यात्मक 
अनुभूति ही सब कुछ है और वस्तु तथा चरित्र-विश्रण आदि उसके उपकरण या प्रसाभत मात्र 
हैं। यदि कवि की कल्पना पर किसी प्रकार का बन्धन नहीं लूबगाया जा सकता, तो वस्तु और 
सरित्र की कोई सुनिश्चित रूपरेखा भी निर्भारित नहीं की जा सकती। अतः वस्तु और चरित्र 
की अपेक्षा रस अथबा भावासुभूति को प्रमुख तस्व मानता साहित्यिक बृष्टि से सवेथा संगत 
/.... (जयशंकर प्रसाद १४५-१४७) । इतना बड़ा उद्धरण वेकर मैं यहाँ यह कहना 
जाहता हैँ कि बाजपेयीजी ते इस वक्तव्य के माध्यम से समस्त अयतन नई यथार्थपरक चेतना, 
विविध काव्यरूप, कवि-मानस गत रसेतर अन्य कृतियों की असाहित्विकता सब का ध्यान 
रखते हुए बड़े जोरदार हंग से स्थापना दी कि कांव्यानुमृति-भावात्मक-सला ही रस्तनुभूति 
है और सर्वभा साध्य तथा समुश्कृष्ट वही है। यदि काव्यकार के सर्जनाप्रवण मानस में रसेतर 
इतर विध व्‌ृत्ति उद्गिकत हो जाती है और उसका समूचा प्रतिम सुरम्य, कल्पतात्मक प्रवास-- 
उसी पर केन्द्रित हो जाता हैं---ती होने को था हुए को अन्यथा तो नहीं किया जा सकता 

किन्तु वह साहित्यिक दृष्टि से साध्य-सत्व की अवहेलना है। 
प्राय: लोग कहा करते हैं कि काव्य बह रसात्मक हो सकता है जहाँ बीजरूप में कवि 
की भनोवृत्ति स्वयं रसात्मक हो। पर सर्जक स्वेधा और सर्वदा रसात्मक मनोषूत्ति में काव्य 
करता तो काव्य के रसेतर ध्यनिकाव्य, भमध्यम काय्य और अघस काव्य कैसे होते ? चरित्र और 
घटनाप्रधान काव्य कैसे होते ? यभार्थ' के विज्रेण को साथ्य बनाने वारे यथार्थ बयार्थधर 
रखनाएँ काव्य क्‍यों होती ? काव्य की परिधि में ये रूप कैसे आते ? अथवा इन पर रस का 
संचार केसे हो सकेगा ?--वाजपेयीजी से सहमत-अंसहमत होना अछूग बात है, पर उन्होंने 
अपना पक्ष बड़ी दृढ़ता से ऊपर के उद्धरण में इन सब को अकाव्यात्मक कहते हुए कर दिया 
है। ऐसी बात नहीं कि इनमें काव्य की तामभ्री नहीं है, है; परन्तु जो तारतम्य सामंजस्थ, 
सामरस्य भौर साध्य-साधथन के आनुरुम्य सिर्वाह का औजित्य है---गह अस्तव्यस्त है। काणा 
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रे 


१० शस्मेस-पंत्िका 


की दिशा में रसेतर तत्वों को साध्यरुप में प्रस्तुत करने वाली कृतियों को प्रभास कहें और 
रसात्मक मनःस्थिति को साध्य रूप में प्रस्तुत करने वाली कृतियों को परिषाक' कहलें--सो 
वाजपेयीजी की दृष्टि में कह सकते हैं। 

रस के इस व्यापक रूप को देखकर कुछ आकपधर यह कहते हैं कि उस आलोक में 
'रस' का स्वरूप यदि निर्धारित किया जाय, तब तो ग्रह मानता पड़ेगा कि “'रसत्वकूप' विवयक 
क्रमागत भारतीय धारणा का सर्वधा अन्यथा भाव ही हो गया। इसीलिए कमी-क्ी वाजपेवी- 
जी के रससिद्धान्स के विषय में निम्नलिखित तीस विकल्प खड़े किए जा सकते हैं ? यहाँ--- 

(क) रस धाब्द भारतीय प्राचीन रसवादी परम्परा से मिन्न अर्थ दिया गया है 
अथवा (खख) मध्यकालीत विजड़ित रूप का परिष्कार किया गया है? 
अथवा (ग) आनंदवर्धत का युगोचित मूमिकः पर अनुबाद है? 

इन तीन विकल्पों में से प्रथम विकल्प बाजपेयीजी के वक्‍तअ्यों के साक्ष्य पर सर्वया 
अग्राह्म हो जाता है। थे स्वयम्‌ कहते हैं---'रस' शब्द भारतीय साहित्य शास्त्र का बहुप्रचलित 
और सर्वेविदित दाब्द है। प्रायः ढाई हजार वर्षों से इस शब्द का अमनेकानेक प्रन्थों में प्रयोग 
होता आ रहा है। इस अत्यंत दीर्षकालावधि में प्रयुक्त इस शब्द का महत्त्व अकेले इस बात से 
ही सिद्ध हो जाता है कि आज तक इसके प्रयोग में किसी प्रकार की कमी नहीं आई, बल्कि 
इसके स्वरूप के संबंध में विद्वानों और मनीषियों के नित्य नवीत विचार उनमीलित होते रहते 
हैं। जहाँ एक ओर इस शब्द से 'रस' दब्द की महाप्राणता सिद्ध होती है वहीं इसके वास्तविक 
स्वरूप-निर्धारण में मतमतान्तर भी बढ़ते जाते हैं और व्याख्याओं का एक जगत्‌ ही निर्मित 
होता जाता है। वर्तमान समय में काव्य में रस की स्थिति के विषय को लेकर अनेक चजिल्त्य 
पारणाएँ व्यक्त की जा रही हैं--जिनमें से प्रमुख यह है कि काव्य में रस की संस्थिति ही 
नहीं होती। यद्यपि सभी प्रबुद्ध विचारक इस प्रकार के निर्देश को अस्वीकार करते हैं, 
परन्तु इस प्रकार की घारणाओं का निर्मित होना भारतोय काब्यशास्त्रीय परमस्यथरा का 
ऐसा असाधारण प्रत्यास्यान है--जिसकी उपेक्षा नही की जा सकती । हमारे इस निबन्ध का 
एक लक्ष्य यह भी है कि रस के स्वरूप के झान से एक ऐसा रसांजन निर्मित किया जाय जो नए 
काव्यद्रष्टाओं के लिए 'नयनअमिय दुगदोष विमंजन' का काम भी कर सके। स्पष्ट है कि इस 
बृहद्‌ व्याख्यान से उनकी स्पष्ट प्रतिशा है---भारतोय काथ्यक्षास्त्रोय परम्परा की रक्षा, न कि 
'रस' शब्द को परम्परा विच्छिन्न अर्थप्रदान फराना। “राष्ट्रमाधा को समस्याएँ' शीर्षक कृति 
में एक लेख है जहाँ उन्होंने पूर्वी और पदिचमी साहित्य-मतों का उपस्थापन करते हुए यह स्पष्ट 
बताया है कि मारतीय तस्वज्ञान ही अधिक थुष्ट है। इन बक्तव्यों के आलोक में इतना तो 
स्पष्ट है कि वाजपेयीजी “रस' शब्द को जो अर्थ दे रहे हैं वह भारतीय परम्परा विध्छिन्न' 
नहीं है। 

इस पर भी प्रथम विकल्प का ग्रेत शांत नहीं होता। कारण, वाजपेयीजी ने जयशंकर 
प्रसाद' में कहा है---यदि पक्चिमी आच्ार्यों ने काथ्य में कल्पना को अवाध्ततिक और अवाध 
ज़ड़ानों के लिए जगह छोड़ दी है तो दूसरी ओर भारतीय भावसता के आग्रह में भी 'जीवन और 
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साहिल। स्लशय में अाखयेयों' प्रस्थात ११ 


जयत्‌ की शास्तविक गतिविधि और बजा मानव व्यवहार की उपेक्षा की भी पूरी संभावना 
रह शई है। वात्तव में पदतिबद्ध भाव-निर्यण का ही हम रीतिकालीन अूंजारिक कविता में 
फते हैं। इत दृष्टि से भारतीय और पाश्चात्य दोनों ही काव्य घारणाएँ पूर्णतः अव्याहत हीं 
हैं...” रूथता है जैते इस वष्सव्य द्वारा बाजपेयीजी बारतीय धारणा को अपयाप्त और 
अव्यादन मानते हैं और नया अब देने का संकल्व कर रहे हों। उनका मत है कि 'कोई भी 
काव्य-सिद्यान्त अपने में अकाटवय नहीं होता । 

केकिन इसी जयशंकर प्रसाद' में बिरूकुल इसी प्रधटूक के बाद दूसरे प्रचट्ूक में वे 
कहते हैं--. अस्तु, मारतीय धारणा के अनुसार भाव-निरूपण के लिए ही वस्तु-निरूपण किमा 
जाता है! वस्तु के स्वतंत्र चित्रण के लिए काध्य में अधिक अवकाश नहीं रहता, क्‍योंकि रस 
निष्यत्ति काथ्य का प्रमुख रूदय होती है। भारतीय आधायों ते काथ्य का विभाव पक्ष और 
भाव पक्ष अवश्य माना है, पर विभाव और भाव--दोनों ही काज्य में रस का संचार करने के 
लिए होते हैं। विमाव के अन्तर्गत बाह्य जगत्‌ (आलम्बन के रूप में) और प्रकृति की सत्ता 
(उद्दीपन रूप में) आ जाती है और इन दोनों के अतिरिक्त कोई वर्णनीय बस्तु हो ही नहीं 
सकती । इसी प्रकार अनुमाव और संचारियों के अन्तर्गत मनुष्य की संपूर्ण मावात्मक सत्ता का 
समावेश हो जाता है। इस प्रकार सैद्धान्तिक दृष्टि से रस के अंगों का निरूपण अपने में पूर्ण 
और अकाट्य है तथा उसमें किसी प्रकार कौ अव्याप्ति या अतिव्याप्ति नहीं पाई जाती। इस 
लम्बे उद्धरण से नितान्त स्पष्ट होते विलम्ब भी ऊगता कि वाजपेयीजी के इस परवर्ती उद्धरण 
में भारतीय आचार्यों का अनुताद ही श्रुतिगोचर होता है। ठीक मही आशय दशरूपक' के 
धनंजय कहते है--- 


रम्यं जुगुप्सितमुदारमपथापि तीच- 
मुग्र॑ प्रसादे गहने बिक्ृतं च वस्तु! 
यद वाध्प्यवस्तु कविभावकभाव्यमाय 


तन्नास्ति बन्नरसमावम्‌पेति छोके। 


अर्थात्‌ इस लोक में रमणीय, जुगुप्सिन, उदार-तीच, उप्र-मुद्ु, गहन-विकृत चाहे जेसी 

भी वस्तु हो या व्यवहार जगत्‌ में वह वस्तु न भी हो---कवि और भावक की कारथित्री तथा 
भावयिन्री प्रतिमा का विषय बनकर रसमय हो जाती है। निष्कषं यह कि लोक में ऐसा 
कुछ भी नहीं है जो कवि की कल्पना का स्पर्श पाकर रसमय न हो जाय। आतन्दवर्द्धनाचार्य 
ने भी अपने ध्वन्यालोक में स्पष्ट कहा है--यत्र तु रसादीनामविषयत्वं स काव्य प्रकारों न 
' सम भवत्येव।! यसस्‍्मादवस्तु संस्पशिता काव्यस्य नोपपद्मयते। वस्तु भर सर्वमेव जगद्तगमव्यं 
कस्यचिद्रसस्य भावस्य वांगत्व॑ प्रतिपधते, अन्ततो विभावलेन। चित्तवृत्ति विशेष हिं रसादय:। 
से जे तदस्ति वस्तुकिंबिद्यक्ष चित्तवृत्ति विशेषभमुयजनमति तदनुत्पादेन वा कविविषयत्तेय तस्य 
ने स्थात्‌ ।' (ध्वत्यालोक तुृ० उ०) अर्थात्‌ काव्य का ऐसा कोई भी प्रकार हो नहीं सकता, जहाँ 
रस का विषय न हो। कारण, काव्यमात्र में किसी-न-किसी बस्तु का संस्पर्श तो होगा और 
[भाग ६२ : संख्या ३, ४ 


हर अप्येत-पत्रिका 


बस्तुमात्र, जो संसार में है---किसी-न-किसी रस या भाव को अंग होगी ही, न कुछ होगी, तो 
विभाष तो होगी ही, किसी-त-किसी प्रकार की मानसिक प्रतिक्रिया तो उत्पन्न करेगी ही और यही 
ममोबृत्ति या विसवृत्ति रस है। संसार में ऐसी कोई वस्तु नहीं है जो चित्तवृत्ति न पैदा करे 
और जो इसमें समर्थ होगी नहीं, ऐसी वस्तु को कवि अपने बर्णन का विषय हो क्‍यों बनायेगा 
इस प्रकार इन उद्धरणों में 'रस विषयक' बड़ी ही व्यापक धारणा है। वाजपेयीजी के उक्त 
उद्धरणों में स्पष्ट ही इन उद्धरणों का अनुवाद है। थे रीतिकालीन परिपाटीबद्ध रस भिरुषण 
का विरोध कर रहे थे, संमावनाओं से संवरलित 'श्स' सिद्धान्त का नहीं | राष्ट्रीय भेतना, 
बैदिक दृष्टि और भारतीय समाज की स्वस्थ मान्यताओं के प्रति आस्था रखने बाला चिन्तक 
रस संबंधी भारतीय परंपरा का खण्डन नहीं, अनुनाद कर रहा है। हाँ, मध्यशालू 
में जो अनावश्यक रूढ़ियाँ निर्भीक बनकर उस पर छा गई थीं--उनका लण्डन अपध्य 
क्या है। 


--ई-१, विश्वविद्यालय आवास, 
कोठी रोड, 
उज्जन (म० प्र०) 
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देशज दाब्दावली 
कोसाप्षणना भ्राटिया 
9 ७ 


स्रोत की दृष्टि से हिन्दी शब्दावली का जो मोटा विभाजन--तत्सम, सद्भव, देशी 
और विदेशी के रूप में किया जाता है, उसमें देशी/देशज अवद्य सम्मिलित किया जाता है। 
इस विभाजन में कोई-कोई भाषाविद्‌ अरद्धंतत्सम भी सम्मिलित करते हैं। इणर अन्य नाम 
तथा वर्ग भी जोड़ लिए गए हैं पर जहाँ तक देशी और/अथवा देशज का संबंध है इसकी स्थिति 
अनियाय रूप से विध्वमान है। यहाँ विवेज्य बात यह है कि देशी” तथा देशज' से कण तास्पर्य 
है ? क्‍या इन दोनों में मिन्नता है अथवा एक ही वर्ग के दो नाम हैं ? 

दिशी/ का शाब्दिक अर्थ है--दिश का । जो स्थानीय पदार्थ होते हैं उनकी संशा भी 
दिज्ली' से दी जाती है। यहाँ भाषिक सन्दर्भ में विवेषन किया जा रहा है अतएवं इसका अर्थ 
होगा दिश की भाषा'। अगर व्युत्पत्तिपरक अर्थ को ही मान्यता दी जाए तो इस वर्ष में 
संस्कृत, भाकृत, अपश्रंण आदि भाषाओं से गृहीत शब्दावली ही नहीं बरन्‌ व्रविड़ परिवार की 
भाषाओं के शब्द भी समाहित हो जाते हैं। इस प्रकार से जो भी दाब्द विदेशी नहीं, वे देशी कहे 
जाने चाहिए। भारतीय भाषाविज्ञान की परंपरा में देशी” से मिन्न तथा सीमित अर्थ की' 
व्यंजना प्राप्त होती है। एक प्रकार से सीमित अर्थ-ब्यंजना' जो शब्द न तो प्रार्चीन आर्य-माषा 
से आए हैं और न विदेशी हैं' में ही देशी” का प्रयोग किया जाता है। 

दूसरा बहुप्रयुक्त शब्द देशज' है जिसका शाब्दिक अर्थ है वेद्य से/में उत्पन्न'। यह 
एब्द पुराना नहीं है। इस भाव को व्यक्त करने के लिए प्रार्चन काल' से दूसरे दब्द---देशी, 
देदय, देशी प्रसिद्ध, देशीमत---ही! अधिक चलते थे। इन शब्दों का प्रयोग शब्द' ही नहीं 
भाषा के अर्थ में मी किया जाता था। इन दाब्दों का प्रयोग व्यापक अर्थ में न होकर सीमित 
अर्थ में किया जाने ऊमा। यही कारण है कि वर्तमान माषाविद्‌ दिशी” के स्थान पर दिशज' का 
प्रयोग अधिक करने रंगे जिससे ज्लान्ति से बचा जर सके। 

प्रत्येक युग में व्याकरणसम्मत साहित्यिक माया से इतर जनताभारण की भाषा को 
भाषा था देक्षी' से अभिष्टित किया गया है। इसके लिए अन्य प्रचलित शब्द प्राकृंत, पराकितं, 
अपभ्रष्ट, अचहटू, अवह॒त्य, अवहूंस, अपअ्रंशझ, अवश्मंत, भाखा, देशीमाषरा, देसी, देसभास, 
देशीवधभणा, देशिलंवनत, भ्रामंगिरा आदि हैं! ये सभी शब्द अपने-अपने युग की तत्कालीन 
जनभाथा के चोतक रहे। यहाँ भाषापरक विवेजम विधय-कषत्र में नहीं है। 


[भाग ६२ : संख्या े ,४ 


श्ड सम्मेखत-पत्रिका 
: देशी” अथवा दिशज' प्रायः दोनों शब्द दाब्दार्थ की दृष्टि से किचित्‌ भिन्न होते हुए 
भी हिन्दी में समानायथेक हैं, जिसमें उस शब्दावली को समाहित किया जाता है जो अन्य प्ययः 
स्वीकृत कोटियों में नहीं आती। ऐतिहासिक दृष्टि से मरत के मतानुसार तत्सम और तद्मव 
से मिन्न शब्द देशी हैं। नाट्यशास्त्र १७१३ में इसका प्रयोग सर्वप्रथम किया गया है। इसके 
बाद भी दिशभाषा' का प्रयोग 'ऊध्वें प्रवक्पामि देशभाषा विकल्पनम्‌' ताट्यशास्त्र में मिख्ता हैं। 
'देशी' बस्तुतः क्या है? इसकी संकल्पना निरम्तर बदलती रही। चण्ड के अनुसार 
संस्कृत और प्राकृत शब्दों से मिन्न शब्दों को देश। मानां गया जिनको दिल्ली प्रसिद्ध कहा गया 
है। 'दिशीप्रसिद्धं तच्चेदं हषितं' (प्राकृतलक्षण पृ० १) | 
काव्यालंकार (६।२७) के रचपयिता रुद्रट के अनुसार प्रकृति-प्रत्यय-मूछक रचमाबिहीन 
ब्द ही देशी हैं--- 
प्रकृतिप्रत्ययमूला व्युत्पत्ति्नास्ति यस्य देदास्य। . 
इन परिभाषाओं में ही कुछ हेर-फेर होता रहा। संस्कृत में ही शताधिक ऐसे शब्द हैं 
जिन्हें आर्मभाषाओं से व्युत्पप्त नहीं माना जा सकता। यह भी विचार है कि टवर्ग युक्त शब्द 
'संस्कृतेतर हैं। समय-समय पर जो आर्यतर शब्द आते हैं, ये ही देशी” कहे गए। काफ़ी, 
प्रयत्न करने पर भी संस्कृत में देशी शब्द बने रहे। प्राकृंत काल में अपेक्षाकृत इस प्रकार 
के दाब्दों की संख्या बढ़ती गई। जनमाषा होने के कारण जनप्रचलित शब्दों का आ जाना 
स्वाभाविक था। 


देशी शब्दों में किस प्रकार के शब्द माने जाने लगे इस संबंध में प्राकृत विद्वान्‌ पिशेल 
का निम्नलिखित मत है--- 
१. संस्कृत के मूल तक पहुँचते हैं पर ठीक-ठीक अनुरूप नहीं होते, जैसे, 
पासो | पासम्‌ (आँख) अर्थ मागघी में पासइ। देशी० ६७५ 
तिव्वी-सुई---देशी ० ७२९ 
२. सामाजिक या संधियुक्त शब्द जिनके वर्तमान रूप को तोड़ना संभव नहीं, जैसे, 
अच्छियडणम्‌ (अक्षि--पतन ) 55आँखें बंद करना--देशी० १॥३९ 
सत्तविसंजोअणों (सप्तविशति-|-द्योतन) चन्द्रमा--देशी० ८॥२२ 
३. वे शब्द जो मूलतः संस्कृत नहीं हैं, जैसे, 
जोडम >“कपाल, नक्षत्रमू---देशी ० ३।४९ 
तुप्पो> चुपड़ा हुआ--देशी ० ५१२२ 
४. ध्वनि नियमों की विचित्रतायुकक्‍्त शब्द, जैसे, ' 
गंहरोन्- गिदूष--देशी ० २।८४ 
विहुष्शओ* राहु+-देदी० ७।६५- 
टिप्पणी---संस्कृत शब्द 'गृश्न:! से जो तद्भव शब्द विकसित हुए हैं वे हैं मिद्ध या यीच । 
' ये दोनों रूप ऋआाक्तों में मिलते हैं। 
प्रिशेस (१० १२-१६) के अनुसार देशी शब्दों में कुछ अनाय॑ दाब्द' भी आ गए हैं किल्तु 
बहुत अधिक दाब्द मूरू आ्मम्राषा के दाज्द-मंडार से हैं। 
अापषाढु-मार्भशीर्ण : कक २८९८ ] 


देशओ शब्दासली .., ५५ 


प्राकृतों के सर्वोधिक अधिड कोंग्र पाइअं-सद्द-महण्णेयो की मूं बिका में कहा, गधा हैं, 
“कुत माधाओं का जो भौगोलिक विमायं बताया गया है, ये तृतीय प्रकार के देशी बाध्य 
जूसी सौभोलिक विभाग से उत्पन्न हुए हैं। वैदिक और कौकिक संस्कृत भाषा पंजाब और 
मध्यदेश में. चंलित वैदिक कारक को प्राहुंत भाषा से उत्पन्न हुई है। पंजाब जौर अध्यदेश के 
बाहर के अन्य प्रदेशों में उस समय आये छोगों की जो प्रावेश्विक प्राकृत माकाएँ प्रचशित भी उन्हीं 
से ये देशी झब्दे मुहीत हुए हैं। यही कारण है कि वैदिक और संस्कृत साहित्य में देशी शब्दों के 
अनुरूप कोई शब्द नहीं पाया जत्त। है। 
' "जिन शब्दों का संस्कृत के साथ कुछ भी सादृश्य नहीं है---कोई भी संबंध नहीं है 
उनको दिश्य' या दिशी' बोर जाता है, यथा, अगय, आकासिय, इराव, ईस, उसनचिस, ऊसम, 
एलवबिल, ऑडर आदि।” आगे चल कर भूमिका में लिखा गया है, “आकृत-बैयाकरणों ते 
इन समस्त देदय शब्दों में अनेक नाम और धातुओं को संस्कृत नामों के और धातुओं के स्थान 
में आदेश-द्वारा सिद्ध कर के तद्मव-विभाग में अन्तर्गत किए हैं। यही कारण है कि आचायें 
हैमचन्द्र ने 'अपनी देशीनाममाला? में केवल देशी नाभों का हीं संग्रह किया है और देशी धातुओं 
का अपने प्राकृत-व्याकरण में संस्कृत धातुओं के आंदिश-झूप में उल्लेख किया है।” (उपोद्यत 
पृष्ठ सं० २२) । 

जहाँ तक विशीनाममाला' के रचयिता हेमचर्द्र का संबंध है उन्होंने देशी' की मिन्न 
प्रकार से नकारात्मक परिभाषा प्रस्तुत की है-- 

जें लक्सण ण सिद्धा ण पसिद्धा सवकयाहिहाणेसु । 
ण ये गठणलूक्लणासत्तिसंभवा ते इह णिबद्धा ॥१॥३॥ 
संस्कृत रूप--- 
ये लक्षणे न सिद्धा न प्रसिद्धा संस्कृतामिषानेषु। 
ने च गौण-लक्षणा-शक्ति संभवाः ते इह निवद्धा ॥ 

अर्थात्‌ निम्नलिखित शब्द देशी नहीं हैं--- 

१. संस्कृत अभिधानों (कोशग्रंथ) में प्राप्त। 

२. संस्कृत व्याकरण से जो सिद्ध हो सकते हैं। 

३. जिन वाब्दों का अर्थ यौण-लक्षणा-शक्ति द्वारा परिवर्तित हो गया हो । 

आज देशज/देशी शब्दों का मुख्य आधार व्युत्पति स्वीकार किया गया 
है। डॉ० मोलानाथ तिवारी के अनुसार सम्पूर्ण शब्दावली को दो भागों में बाँठा जा 
सकता है-- 

१. शातब्युत्पत्तिक (शातस्रोतिक ) 
२. अज्ञात व्यूत्पत्तिक (अज्ञातलोतिक ) 

मशात ध्यूत्पत्तिक' शब्द ही देशज' हैं। व्युत्पत्ति को आधार मानना कोई नई बात 
नहीं है। हिन्दी व्याकरण में कामताप्रसाद गुरु ने इस संबंध में विचार व्यक्त करेंते हुए लिखा 
है कि देश्षज में क्षज्द हैं जो किसी संस्कृत या प्राइृत मूल से निकले हुए नहीं जान पढ़ते और 
उनकी व्युत्वसि का पतर महों लगता, जैसे तेन्दुआ, जिड़की, ठेस आदि।! इसी तथ्य पर बाबू 

[भाग ६२ : संस्या ३, 


3. अ्मेसम-पच्चिका 


क्यामरसुन्दरदास ने बहू दिया “जिनकी व्युत्पसि का कोई पता नहीं चलता।” यही ब्रात पहले 
दी गई रुद्षटट की परिझ्ावा से काफी मेरू खाती हैं। 
इस प्रकार देशाज[देशी की परिभाषा तथा उसका स्वरूप निरंतर बरदझता रहा। 
अन्ततः इस कोटि के क्षब्दों का वैज्ञानिक अध्यग्रन अस्लुत करने वाले डॉ पूर्भसिह ने परितापा 
को धूर्णता देते हुए लिखा--- 
“नदी में अ्रचलित उन अज्ञात ब्युत्पत्तिक शब्दों का नाम देशज है जिनकी मनिरिचत 
ब्युत्पत्ति तो अज्ञात है किस्तु सम्भावना की दुष्टि से जो लोक-व्यवहार में अज्ञाद 
अथवा ध्यनि-अनुक रण के आधार पर निमित, अत्यधिक विकार के कारण संस्कृत 
शब्दों के ही पहचाने जाने वाले रूप, प्रारंभिक प्राकृतों अथवा संस्कृत के ही संस्कृत « 
तथा प्राकृत साहित्य में अप्रयुक्त शब्द तथा आस्ट्रिक एवं द्रविड़. आदि अनाये 
भाषाओं से यूहीत हो सकते हैं।--पृष्ठ ७९। ह 
.. विभिन्न दुष्टियों से भाषाविद्‌ विभिन्न शब्दों को देशज में परिगणित करते रहे। इस 
दुष्ट से अनेक कवियों के ग्रंथों में आये देशज शब्दों का परिगणन भी किया जा चुका है, जैसे 
सूरदास में अखूट, अचमरी, खासी, खुटक, चेटक, टटकी, डोंगर, फेफरी, धगरी आदि; कबीर में 
महल, ओप, कूता, कोल्हू, चूल्हा, चोला, झगर, झूला, टहरू, टोप, डाग, डंगर, ढिबुआ, थोथा, 
पास, बागड़, बूटी, मटक, छात आदि। 
यहाँ यह उल्लेख्य है कि एक विद्वानू जिस दाब्द को दिशी” कहता है दूसरा उसको 
'तद्‌मव' घोषित कर देता है। अगर व्युत्पत्ति को ही आधार माना जाए तो जब तक कोई 
व्यक्ति किसी शब्द की उचित य्युत्पत्ति न ढूंढ़ के तब तक वह देशी कहा जाएगा और व्युत्पत्ति 
ज्ञात होते ही वह अन्य कोटि में चला जाएगा। देशी शब्दों के एकमात्र कोश देशीनाममाला' 
में लिये गए सैकड़ों शब्दों की व्यूत्पत्तियाँ आज दी जा चुंकी हैं अतएव आज हिन्दी की दृष्टि से 
वे देशी नहीं रहे, बाहे प्राकृत-अपअ्रंश काल में रहे हों। 
इस प्रकार प्राचीन ऐतिहासिक स्रोत की दृष्टि से देशी/देश्षज वे दान्द हैं जो संस्कृत, प्राकृत की 
परम्परा से न आए हों और न सिद्ध किए जा सकें, न उनसे प्रकृति-अत्ययों द्वारा निरभित | ध्वनि अथवा 
अर्थ परिवर्तनों की दुष्टि से जिनमें इतना अधिक परिवतेन हो चुका हो कि पहचानना कठिन हो। 
दरविड़ तबा भुण्डा आदि मादा परिवारों से आयत शब्द भी देशी ही माने जाते हैं। 
साथ ही। बोरूचाल से विकसित, स्थानीय, अवृकरणात्मक छब्दों को भी देशी की संज्ञा ही दी 
जाती है। यद्यपि क्ामताप्रसाद गुरु ने स्पष्टत: अनुकरणवाचक दब्दों को पृथक माना पर बाद 
में उनको इसमें ही सम्मिलित कर लिया यया मात्र इसलिए कि गुरु जी ने दोनों को एक साथ 
रख दिया था। डॉ घीरेन्द्र वर्मा ने इनको ही देशी न कह कर 'भारतीय अनार्य भाषाओं से 
आए हुए शब्द' कहा है। डॉ० उदयनारायण तिवारी के अनुसार “आशभुनिक समय में देशी-शब्द 
किचित्‌ मिन्न अर्थ में प्रभुक्‍्त होता है। आज़ इससे उन धाब्दों का तात्पर्य लिया जाता है जो 
भारत के आदिवासियों की आग्ाओं तथा शोेलियों से वैदिक तथा प्राभिनीय-संस्कृत एवं 
ब्राकुत तथा सव्य आयेश्तवाओं में समय-समय पर आए हैं।. . ,हिंदी तथा अन्य तब्य आये- 
भाषाओं में सैकड़ों देशी-शब्द प्राकृत से होकर आए. हैं।” 
जापषाइ-मा्भक्षीष : शक्त ३१८९८] 
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डॉ हरेदेव बाहरी ने हदी, उद्भव, विकास और रूप (पृ० सं०. १४३) में वहीं” 
के अस्त्वत इविह, संथाली, अनुकरणात्मक, भराझी, बंगला, पंजाबी शब्दावदों को संम्मिक्तित 
किया हैं। ४ 
आस्नेग तथा द्रविड़ परिषार की शब्दावली बहुत पहले हो संस्कृत में युहीत की जा 
चुकी थी, अमवश इस शब्दावली को संस्कृत मान कर तत्सम कहते रहे हैं। इस प्रकार की 
रूम्बी सूची टी० बरो ने अपनी पुस्तक संस्कृत' में दी है, जैसे... 
अगर, अलूखल, कज्जरू, करीर, कलुष, कातन, कुटिल, कुंडल, कुन्तल, कौटर, 
कोण, घुण, विक्कण, भन्‍्दन, ताडक, ताल, दण्ड, निविड़, पतली, पिंड, विशाल, मंयूर, 
मल्लिका, बल्‍ली, मुकुल, मीन आदि (द्रविड़), तथा लांगूल, मरिच, ताम्बूल, कर्पास, . 
कदली आदि (आग्नेय) हैं। प्राकृत काछू से आये शब्दों में कोरा, खिल्ला, गोड्ड, 
लोट्ट, लुकक आवि शब्द लिए जा सकते हूँ। 
अनुकरणात्मक शब्दों में ठकठक, पोंपों, झतकार, डगर, तड़ातड़, गड़गड़, शिलूमिल, 
टक्कर आदि सैकड़ों शब्द हैं। इन शब्दों को भी वर्गीकृत किया जा सकता है--- 
अ---ध्वन्यात्मक---चूँ-चूँ, डकार, बक-बक, काँय-काँय | 
आ--वस्तु/गृूणवाचक--लसखसा, फटफटिया। 
इ---अमूर्तमाव---छसछसा, थोथा, पिलूपिला। 
ई--प्रतिध्वनिवाचक---गोरूमटोंड, चुपचाप, अड़ोस-पाड़ोस। 
निरन्तर भाषा के प्रवाह के साथ देशज शब्द सी बढ़ते जाते हैं। आंचलिक उपन्यासों तथा 
कहानियों में इस प्रकार की शब्दावली काफी अधिक है। सम्पूर्ण बृहत्‌ शब्दसागर में ५००० 
के लगमग देशज शब्दावली है। बहुप्रचलित देशज शब्द इस प्रकार हैं--- 
भोंदू, मुस्टंड, टुंड, मुंड, ढूँठ, टाट, ठाट, ट्ट्टर, ठट्टी, ठठरी, ठोंक, अटकल, अर्शना, 
ऊटपटांग, ऊछजलूछ, फिचकिचाना, खचाखच, खच्चर, खड़बड़ाहूट, खनकना, गिचपित्र, टोंटी, 
गिटपिट, गिलौरी, दोटा, गुड़गुड़ाना, घर्राटा, धुन्ना, घिसपिस, झंझट, ठप्पा, पण्चड़, टुचु्चा, 
चिल्ला, चींचड़, त्रींचपड़, झकक्षक, शुग्गी, टीमटाम, धपेड़ा, थप्पड़, घड़ाप, फर्राटा, पिलपिला, 
भोंपू, मकौड़ा, भड़ास, भबकी, भुरमुरा, रथप्थय, सिलवट, हल्ला, हिचकी, हुल्लड़ आदि । 
जैसा कि कहा जा चुका है कि देशज दाब्द की मूल प्रवृत्ति है कि उसकी व्युत्पत्ति 
निशचयात्मक रूप से न दी जा सके। वैंसे इस दिल्ला में प्रयत्न तो किया ही जाता है, जैसे--- 
चूहा [| (अनु० चू+हा) (प्रत्य०) | 
संक्षिप्त हिन्दी शब्दसागर, पु० ३८२ 
आगे चर कर इसकी हूं व्युत्पत्ति के मूल में मूषक' के ठॉँचे पर चूष +क ? ' दे दी गई। 
इस प्रकार की व्युत्पत्तियों से कोई छाम नहीं। वस्तुतः यह अनुकरण के आधार पर निर्मित 
शब्द हैं और उससे ही विकसित । 
;ढ डॉ० बावूराम सक्सेना ने पेड़' को देशज साना है जबकि डॉ० चादुर्जया इसको पिण्ड 
से व्युत्पन्न मानते हैं और संभवत्तः इस आधार पर ही संक्षिप्त हिन्दी शब्दसागर भी 'पिंष्ह' 
(पृ० ७३६) से। यह भी विवष्दास्पद है कि 'पिण्ड' कया देशज नहीं हैं? एक ही विद्वान्‌ एक 
ह [ भाग ६२ : संख्या ३,४ 
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स्थान पर अव्युत्पक्न स्वीकार करता है जबकि अन्यत्र किसी शब्द से उसे व्यूत्यन्न' करने को 
चेष्टा की जाती है जैसे चोल को डॉ० चार्ट््ज्या ने चेल' से संबंधित कर उत्पत्ति को अज्ञात 
स्वीकार किया है जबकि अन्यत्र चौर' से संबंधित कर उसी धातु से निष्पन्न किया है। 
कमी-करी एक ही शब्द को देशज न स्वीकार कर इधर-उधर से तरहन्तरह से संबंध 
जोड़ा जाता है, जैसे--- 
अकबक-- १. अक) बक था अनु ० । बकना 
२. अनु० अक -+-बक 
३. संस्कृत काल्पनिक अबक 
कफरार--तदी का कितारा 
१. सं० जल +-अग्र। सं० क--अग्र मानक ० 
२. सं० करार पाइअ० २२८॥२ 
३. हिं० कर+आर छाब्दसायर 
अठकल--अटकल की अटकलबाजियाँ द्रष्टव्य हैं-. 
१. सं० अरथकलत 
२. सं० अर्ध-+-कल। अन्तर-+कल मानक० 
३. सं० अट। घूमना।--कलू। फिरना। सं० दाग्दसागर 
४. पतो से डॉँ० भोछानाथ तिवारी 
५. सं० अदूटकला डॉ० टर्तर (पृ० सं० १८३) 
कंढ़ी--एक प्रकार का ख़ाद्य पदार्थ, सूरसागर में भी प्रयुक्त 
१. कढिआ--देशीनामसाला २६७ 
२. सं० क्याथ से 
३. क्वथित से 
४. देशी--पाइम-सदव-पहण्णवों 
५. कन्नड--कड़ि 
अड़--आऔच में एक जाता, आगे न बढ़ना 
१. सं० अलृव्थ्वारण करना 
२. सं० अल्‌« रोक--संक्षिप्त हिन्दी शब्दसागर १०२ 
ह. प्रा० अड्ड>-जों आड़े आता हो, बीच में बाषक होता है---पाइआ० २७ 
४. इससे ही विकसित अडूडण--डारू, आडोलिय (पाइअ० १०८) “रोका हुआ। 
इस प्रकार विभिन्न व्युत्पत्तियों के होते हुए भी निषिचत रूप से यह आकृत परम्परा 
से आया हुआ वब्द है। इसका विकास लिदिसत रूप से अडड' से हुआ हैं। इस शब्द पर 
विस्तार से प्रकाश डालते हुए डॉ ० चन्द्प्रकाश त्यागी ने लिखा है 
“तिरके हू जु जड़े” सूरसागर के इस पद में सूर ने फंसे अर्थ में प्य्रोग किया है। राउलवेछ 
में अडणी' शब्द का प्रयोग डाल' अर्थ में किया यया है। यह शब्द अड या बढ़ से निशञ् है। 
णी प्रस्यय लगा कर ढाल भर जावरण करने वाली वस्तु में प्रयुक्त किया गया है। जड़वा, अड़ा, 
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अड़ावर्ट, अंडा र आए शब्दों का विकास अड्ड' से ही हुंआ है। मिलारीदास ने अड्ड' इब्द का 
बाज, रोक, जोड़ (कन्दसागर) अंथ में भ्रयोग किया हैं। हिन्दी में अडंगां, अढंग, गड़, जड़ी, 
- बड़चन, अदका,अड्टो, अंड़न, अंड़यायक, अड़ाड, भड़ात, अड़ाना, अड़ाब, . लड़िया. आदि, शब्दों 
का निर्माण अशूड से ही हुंआ हैं। गुजराती में अड, अडकर्टू,, अडकाब, अवकरायु, भेराटी में 
.अंड (परेशानी) अडक (उप्धि) अड (सकावट) कन्नढ़ में सी चरूता है। उड़िया, चैंपला में 
भी ये दब्द इन्हीं जयों में चलते हैं। नेपाली में अड़िनु' रोक था वोषा अर्थ में चलता है। 
--वैज्ञी धाब्दों का भाषवैशानिक अध्ययन, पुृ० सं० १६६ 
जब तक निश्चित स्रोत न पता चल जाए विभिन्न विद्वात्‌ अटकरलें कगते रहते हैं 
जैंसे बोलती” (हलुवाँ छप्पर का वह सिरा जहाँ से वर्षा का पानी नीचे गिरता है, ओरी') 
की व्युत्पत्ति मानक कोश सें ओंलमना” से दी गई है जबकि ओलमना” का संबंध अवलम्बन' 
से स्थापित किया गया है। एक स्थान पर 'ओर' से भी संबंध स्थापित किया गया है। इस 
संबंध में ढॉ० पूर्णसिह लिखते हैं--- 
मेरे विचार से हैं ओल्ती” का संबंध न तो सं० 'अवरूम्बन' से है और न ही मह 
अज्ञातब्युत्पत्तिक शब्द है। ऐसा छगता है कि यह भी हिन्दी में द्रविड्ध भाषाओं से आधत 
शब्द है। द्रविड्ध परिवार की अनेक भाषाओं में बहने, प्रवाहित होने सभा नवी आदि के अर्थ 
में हिन्दी ओलती' से साम्य रखने वाले अनेक शब्द मिलते हैं--- 
तमिरू---ओलियरू -वदी 
मल्यालम---ओलियुक “० बहुना 
तैलुगु--ओछूकु “० बहना हर 
हिन्दी में सैकड़ों ही नहीं सहस्रों शब्द, देशी/देशज कहे जाने वाले, प्राकृत से होकर 
आये हैँ। द्रविड़ तथा आर्नेय परिवार की भाषाओं से आने वाले शब्दों की संस्था भी फम 
नहीं है और आगे निरन्तर बढ़ती जाएगी। अनुकरण के आधार पर ध्यनि-मूलक दाब्दों का 
निर्माण तो प्रतिक्षण होता रहता है जिनको यदि देशी से पृथक्‌ ही रखा जाय तो उचित रहेगा। 
आज आवश्यकता है कि इस प्रकार के सभी शब्दों को एकत्रित किया जाएं और कोश रूप 
में पृथक्‌ से प्रकाशित किया जाय। 


“+ञपफसतर, हिन्दी तथा प्रदेशिक भाषांए, 
राष्ट्रीय प्रकाशन अकादमी, 
मसूरी। 
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आधुनिक तेलुगु कविता-प्रगतिवाद के परिप्रेक्ष्य में 
प्रो० जो० सुंबररेडडी 
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स्वातंत्रयोत्तर तेलुगु साहित्य में भारत की ही नहीं, »पितु विश्व भर की राजनीतिक, 
आधथिक एवं सामाजिक परिस्थितियों का प्रभाव स्पष्ट रूप से परिललित होता है। विश्व 
के महान्‌ चितकों की विचारघाराओं तथा फांस, रूस और चीन की क्रांतियों का प्रमाव इसमें 
मिझता है। इसके फलस्वरूप आधुनिक तेलुगु साहित्य की प्रत्येक शाला क्रमशः विकसित 
होती जा रही है। 

स्वातंत्रयोत्तर तेलुगु-साहित्य में जन-समुदाय की आशाएँ एवं आकांक्षाएँ अभिव्यक्त 
होती जा रही हैं। बीसवीं शती के आरम्भ के तेलुगु साहित्य का यदि अनुशीलन किया जाए 
तो पता चलेगा कि उसमें घर्म निरपेक्षता, प्रजातंत्र एवं समाजवाद की प्रवृत्तियाँ प्रत्यक्ष या 
परोक्ष रूप में दिखाई देती हैं। आंध्र के साहित्यकार सामाजिक जीवन के इन स्वस्थ सिद्धांतों 
के प्रति सतत जागरूक रहे हैं और इनका प्रतिपादन उन्होंने अपनी रचनाओं के द्वारा किया है। 

भारत अतेक धर्मों का देश है। इन धर्मों में भी शाखाएँ-उपशाखाएँ हैं। भारत इन 
सभी धर्मों एवं जातियों से बना हुआ एक संदिलिष्ट चित्र है। ये समी धर्म एवं जातियाँ भारत के 
विराट साँचे में हल कर एक हो गए हैं। इसी कारण मारतीय समाज एवं संस्कृति का रूप 
सामाजिक है। वह धर्म-निरपेक्ष है। इस पर विचार करते हुए महात्मा गांधी ने कहा था---“जों 
इस देश में जन्म लेते हैं और जो इसे अपनी मातुभूमि मानते हैं, चाहे थे हिन्दू हों या मुसलमान, 
पारसी, ईसाई, जैन या सिख जो भी हों, वे सभी मारतमाता की संतान हैं, इसलिए माई-भाई 
हैं, जो आपस में रक्त से भी सुदृढ़ पाझों से बंधे हुए हैं। हमें वर्गंगत अथवा धर्मगत स्वार्थों की 
बलि देकर संपूर्ण मारत के कल्याण में सहयोग देना चाहिए क्योंकि उसी में सभी की भलाई 
निहित है। इसलिए हमें एक स्वस्थ वातावरण की सृष्टि करनी है, जिसमें अछगाव के स्थान 
पर मिलाप हो, संघर्ष के स्थान पर थांति हो, स्थिरता के स्थान पर प्रगति हो और मृत्यु के 
स्थान पर जीवन हो। वह दिल महान्‌ आनंद का दिन होगा जज धर्मान्यता के स्थान को धर्म- 
निरपेक्षता भ्रहदण करेगी।” 

ऐसे समाज के निर्माण में भारत के संभी घ्सों ते अपना योगदान दिया है। श्रीमती 
इंदिस बांधी ने इस पर प्रकाश डालते हुए एक बार कहा था---“पे धर्म (इसलाम, जरबुद्त 
और ईसाई) भारत के बाहुर जन्म लेने पर भी मारतीय हैं, वे “ तलिए भारतीय नहीं कि मारत॑ 
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आधुविक सेसगु कविता-तातिदाद के परिपरेश्य में र१्‌ 


में. अनेक म्र्मों का अस्तित्व है, दल्कि इसलिए कि ईसाई, इसकास और जरबुल आदि धर्मों 
के अनुवायियों ने इस देश को. अपना निवासस्थान बना जिया, हैं; इस देदा की रक्षा के स्लिए 
बुंद और इस देश. के रिए अपने प्राणों झा अलितान किया है। उन्होंने: भारत. के सासासिक, 
इतिहास के निर्माण में योग ही नहीं, दिया, प्रत्युत्‌ उसके. दर्शनः, एवं संस्कृति, . शिल्प और 
अन्य कलाओं के साथ उसके समाज के निर्माण एवं विकास में सहयोग . प्रदान किया है।” 
भारत के धर्म-निरपेक्ष समाज के निर्माण में तेलुग, के साहित्यकार मी किसी ते. प्रीछे “नहीं 
रहे हैं। 
मध्ययुग में महामनीषी एवं कवि वेमसा तथा आधुतिक युग. सें महाकवि. सुरजाड़ 
अप्पाराध ने अपनी कविता में घामिक समानता एवं धर्म-ससन्यप की भावनाओं को ेंढेल 
दिया हैं। अप्पाराब ने अपनी विशभक्ति' शीर्षक कविता में लिखा है कि भारत के. सभी धर्मा- 
वलंबियों को भाइयों के समान रहना है और देशवासियों को कं्षे-से-कंधा मिलाकर प्रगति- 
पथ पर अग्नसर होना है। कवि का विश्वास है कि यदि जनता के मस आपस में मिरू जाएँगे 
तो पर्भ-पार्थक्य उन्हें अछग नहीं कर सकेगा--- 
कंधा कंधे से मिलाकर क्‍यों न चलते देशवासी ? 
जातियाँ औ' धर्म सब को भाइयों-सा सदा रहेता। 
धर्म का पार्थकय क्‍या है? जब मिलेंगे प्रजा के मन 
तो रहेगी जाति बढ़ती, स्यांति जग में पा सकेगी। 
गुरजाड़ के पश्चात्‌ धर्म-निरपेक्षता को वाणी देनेवाले कवियों में भ्री दुग्वूरि रामिरेड्डी 
तथा गुरंम्‌ जापुआ प्रमुख हैं। श्री रामिरेडडी ने महात्मा गांधी के सर्व-धर्म-समन्वय का प्रचार 
्वातंत्रय रथ” नामक काव्य-संग्रह की कविताओं के माध्यम से किया। कविवर जापुआ ने 
कट्टर हिन्दू घर्मावलंबियों के द्वारा परित्यक्त हरिजनों की दयनीय दक्षा का मर्मस्पर्शी-बर्णन 
'गब्बिल्म! (चमगीदड़) नासक काव्य में किया। भारत के उच्चवर्गीय-हिन्दुओं द्वारा हरिजनों 
के प्रति किए जानेवाले अत्याचारों एवं अन्यायों का समाचार चमगीदड़ भगवान्‌ शंकर को 
देता है। अन्य अवसर पर एक गरीब आदमी 'चमगीदड़ के समक्ष देश में व्याप्त भ्रष्टाचार 
तथा जाति-घर्म कटूटरता का हृदयस्पर्शी वर्णन प्रस्तुत करता है। इस काव्य के द्वारा कवि ने 
हरिजनों का मंदिर-प्रवेश तथा हरिजनोद्वार आदि विषयों पर प्रकाश ढालकर धर्म के 
द्वारा पीड़ित एवं शोषित मानव की करुण-गाथा को काव्यस्व प्रदान किया है। जापुआ के बाद 
अछूतोद्धार पर काव्य-रचना करनेवालों में सब्न बोस गुरुनाथराव प्रमुख हैं। अपनी 'पश्चात्ताप 
शीर्षक कविता में कवि ने शिवरात्रि के अवसर पर हिव मंदिर में जाने बाछे हिन्दू यात्रियों 
के द्वारा सदियों तक हरिजनों को अछूत समझने के पाप का प्रायश्चित्त करा दिया है--- 
सभी हरिजनों को 
मंदिर में ले जाकर 
 दुगः्प-नीर की भाँति सेंदा 
हम सब उन से हिल-मिलकर 
जागृत हों दिवरात्रि मनाएं? 
' [नाग ६२ : संब्यां ३,४ 


श्र  । .. सस्मेंलग-पत्रिशा 


इनके परचात्‌ धर्मनिरपेक्षता की माँग करनेवालों में औ श्री' (श्रीरंधम्‌ श्रीनिवासरात ) 

प्रमुख हैं। उन्होंने अपनी जोजस्वी कविता के द्वारा हिन्दू धम्म के अंधविश्वातों को 
किया और भारतीय जनता को पर्म-निरपेक्षता की ओर अग्नतर होते की प्रेरणा दी। स्वतंत्रता 
के पश्चात्‌ उनके ब्रनुयागरी सभी प्रगतिवावी कवियों ने प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप से धर्म-जातियत 
हढ़ियों एवं अंधविश्वासों का खुलकर खंडन किया। परंतु स्वरतंत्रताआप्ति के वाद भी जब , 
भारत में धाभिक एवं जातिगत असहिष्णुता प्रबल रूप में व्याप्त रही तो तेलुगु के दिगेंबर 
कवियों ने एक स्वर में भारत की सड़ी हुई सामाजिक व्यवस्था का विरोध किया और उसे 
अपनी कविता द्वारा सुधारने की चेष्टा की। दिगंबर-कवियों के तीनों काव्य-संग्रहों में (१९६५- 
७१ तक) भर्मावता का प्रबक विरोध पाया जाता है। कवि ज्वालामुखी कट्टर धार्मिकों को 
मानवता बिरोधी मानते हुए यों कहते हैं--- 

धर्म-मीमांसा के दाँतों को बढ़ाते हुए 

धर्माषों के कान पकड़, थप्पड़ मार 

करता से दुकड़ों में काटे हुए 

मानव जाति के कल्पवृक्ष को 

मैं दिखाना चाहता हूँ। 


आगे चलकर ज्वाछामुली वर्ण-हृपगत मोह और जाति-घर्मगत अहंकार आदि को जला 
देना चाहते हैं। दुसरे दियंबर कवि चरबंडराजु धर्म-निरपेक्षता का समर्थन निम्नांकित पंक्तियों 
में करते हैं-- 
हमें चाहिए समता मानव की, रक्‍त की, प्राणों की 
लिग-मेदों की, वादों की 
पर मंदिर, मस्जिद, गिरजाघर के 
धर्माधिकारियों के धर्म हमें क्‍यों? 
ज्वालामुल्षी कटूटर-धामिकता का खंडन यों करते हैं--- 
हम टूठे मंदिर की दीवारों को 
छोड़ बाहर भा नहीं पाते, 
हम गंदे, दुर्गंभभय धर्म पोखरों को 
मोक्ष के द्वार समझ लेते हैं। 
उपर्युक्त पंक्तियों में कवि की व्यंध्यमरी वाणी निहित है। चरबंदराजु का कथन है 
कि सभी छोगों को धामिक कटूटरता से बचना है। वह कहते हैं--- 
अंध-विश्वासों के इस्पाती आशिगनों में 
पिसते दरिद्र नारायणों को अंधेपन की जंजीर तोड़कर बाहर आता है। 
इस प्रकार आधुनिक तेलंगु कविता में भामिक अंधविश्यासों का अनेक कवियों ते खंडन 
किया और धर्म-तिरपेक्षता का समर्थत किया। 
सन्‌ १९४७ में एक रंदे संधर्ष के बाद सा आ्राज्यवाद के स्थान पर भारत में पहुली वार 
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अंजो्तृत की. स्यााना हुई + परंतु प्रजातंज का पक अहुतः काम: झोगों को बिका! आधिक केश 
में योढों अप्ति करते पर भी हमारे आधिक उत्दान में पूंजीवांदी समाज: को सभी बुराइनाँ 
दिलाई देने छीं। प्रजातंत्र की आड़ में मिद्ठित स्वा्ों ने. देश के सपनों को अपने अधीन 
सर लिया + ये लोग जज़ता के. अंभविष्यासों तथा उसकी निस्संदांमता से जाम उठाकर जनता 
एवं देश को छूदने ऊूमें। इस व्यवस्था की प्रतिक्रिया स्वातंत्रयोत्तर तेलुगु साहित्य की.- सभी 
विधाओं में देखी जा सकती हैं, विशेषकर कविता में। भ्री भी, आरद, बैरागी, तिलक, नारायण 
रेड्डी, वरवरराव, सी० विजयकदमी और दियंदर कंब्ियों की कविताओं में वियत पज्वीस वर्षों 
की घटनाओं के प्रति व्यंग्य कसे गए हैं और उनका संशक्त विरोध भी किया बया है। आड़, 
वबरवरराव तथा विजयलक्मी ने शासकों एवं अधिकारियों की अष्टावार-प्रिवता का लुलाता 
विभिन्न रूपों में किया। अपनी कविता की ओजस्विता एज कट अ्यंम्य के दुष्टि से विजमलकमी 
का स्थान अत्यंत ऊंचा है। हमारी व्यवस्था की विद्रपता का वर्णन विजयलए्ष्म! (उपनाम) 
की कविता में इस प्रकार है-- 

एक रक्त की बूंद को भी बिना बहाएं 

अहिंसा मंत्र जाप से स्वातंत्य के मिलने पर 

सफेद बाबू की कुरसी पर काला बाद बेठ गया है, 

परमोत्क्ृष्ट प्रजातंत्र व्यवस्था में 

बिना मेद के सब स्त्री-पुरुषों को 

प्रदान किया राइट द वोट'। 

पाँच बरस बीत गए 

फिर आए आम चुनाव 

विगत चुनावों में जीतकर तत्काल ही 

गायब हुए सभी प्रजासेवी 

वर्षा के बीत जाने पर मिट्टी से निकलनेवाले कुकुरमुस्ों की तरह 

वल्मीकों से निकल फन फैलाकर नाचनेवाले नाथों को तरह 

धीरे-धीरे बाहर आकर 

“सब कुछ निर्णय देनेवाली सोवरिन प्रजा है' 

दर्शन करने, तिविराम रंग-बिरंगे शप्मे लगाकर 

लुमावनी बातों के पुर बाँचते हुए दुस्गों से दूर कर रहे हैं 

देश के नेता, देश-मतित यूलिंट के सेवक 

फिल्‍मी दुनिया के हीरो और हीरोहन 

घर्मोपदेशक, बाबा और विश्षप 

स्वामीजी, और पृण्य गुरुजी 

महिला-संचों के लीडर, धोलेबाज प्लीशर--- 

से सब बुनाव क्षेत्रों के चारों ओर बनकर काट रहे हैं। 

आगे कवि ने जमींवारों एवं पूंजीपतियों से किल प्रकार प्रत्येक राजनीतिक दल पैस: 


( साय ६२; संस्या ३, ४ 
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हेता है और चुनाव जीतने के लिए तरकश के प्रतंयेक बाण का अयोग सावभोनी से करता है, 
उसका विशद चित्र अपनी कविता में खींचा है। 
दिवंबर कवियों ने मी अपने तीनों काव्य-संकलनों में प्रजातंत्र के नाम पर होनेवालि 
जत्याभारों एवं अन्यायों का मंडाफोड़ किया है और जनता को ऐसे गोमुख-ध्याप्रों से बचने की 
चेतावनी दी है। 
समाजवाद की प्रवृत्ति पर आधुनिक तेलुगु साहित्य में विशेष चिन्तन हुआ है। कविता, 
उपन्यास, कहानी और नाटक आदि सभी विधाओं में इस विधारधारा से प्रभावित साहित्य 
प्रचुर मात्रा में पाया जाता है। कविता में तो प्रगतिवादी काव्यधारा का मूछ स्वर ही समाज- 
वादी है। आज के पूंजीवादी समाज में समाजवाद का आवाहन करनेवाले प्रथक कंवि हैं 
श्री श्री। अपने 'महाप्रस्थात' नामक काव्य-संग्रह में कवि ने सामाजिक एवं आर्थिक विषमताओं 
का मार्मिक चित्रण किया है। जमींदार और पूँजीपति समाज के उत्पादन के उपकरणों पर अपना 
अधिकार रखते हैं और श्रमिकों के शोषण पर जीते हैं। वे इस आधपिक शोषण की प्रक्रिया 
से श्रमिकों के जीवन को दूभर बना देते हैं। कविवर श्री श्री' ने इस सामाजिक अन्याय के 
विरोध में अपनी आवाज बुलंद की। उनकी छेखनी आग उगलते छगी। कवि समाज के 
द्वारा तिरस्कृत, लांछित मूखों को सांत्वना देते हुए कहते हैं-- 
पतित लोग,, भ्रष्ट छोग 
पीड़ा-सर्पे-दष्ट लोग 
ज्वलित प्राण, विगतमान 
शनिरथ के 
चक्रों की धुरी बीच दलिति-गलित 
दीन लोग, हीन लोग 
बेचारो! बेचारों! 
अधनंगो ! अधनंग्रों ! 
सकल-स्वजन-परिच्युत हो 
अखिल मनृज-तिरस्कृत हो 
निखिरू भृवन बहिषृत हो 
प्राशहीन-आनहीन 
स्थानहीन, अतिहतवाश 
रोओ मत! रोओ मत। 
(बैरागी जी का अनुवाद) 
श्वीरंगम्‌ लारायण बावू ने भो भारतीय समाज की दरिद्र जनता के जीवन का हृदय- 
स्पर्शी चित्रण प्रस्तुत किया है-- 
पीड़ा-पातारू-पतित 
दीन-हीन जनगण के 
मौन रुदनत की पुकार 
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.... आधुमिक तेलूबु कम्रिता-अगतियाद के परिप्रेक्ा में २९ 
ऑरकार फटकार 
' अपने उर में बटोर 
इस भीषण अंधकार 
का, अंधेरे का वद्य-वक्ष भीर 
तरुण अरुण-अर्ण राग 
ग्राओ तुम! बहूरे पैठ जाओ तुम। 
न्‍ ' (बैराभी जी के अनुवाद से) 
इस प्रकार 'ओऔी श्री' और नारामणबाब्‌ की कविताओं में उनकी सहानुभूति पीड़ित, 
शोषित एवं दलित जनता की तरफ है। बह जनता समाज की आ्थिक-विषमता का शिकार हो 
गई है। श्री श्री! और नारायणबाबू की कविताओं से प्रभावित होकर स्वातंत््य-प्राप्ति के 
पदचात्‌ समाजवाद की प्रवृत्ति को प्रश्नय देनेवाले कवियों में आरुद्र, दाशरथी, डा० सी० 
नाशयण रेड्डी, सोमसुंदर, स्वर्गीय बालू गंगाघर तिलक, रेंटालू गोपालकृष्ण, रमणा रेड्डी, 
अनिसेट्ट सुब्याराव, एल्वूरि श्रीराभदास, गोगिनेनि वेंकटेएवरराव आदि प्रमुख हैं। इन सभी 
की रचनाओं में भारतीय समाज की आधिक विषमता का चित्रण है। इन सभी ने मुक्त कष्ठु 
से श्रमिकों के शोषण का विरोध किया है और उनकी दुःखद स्थिति का मर्मातक चित्रण किया 
है। जब तक उत्पादन के उपकरणों पर समाज का अधिकार नहीं होगा, तब तक समाज में 
इस' भयंकर विषमता का अंत नहीं होगा। अत्याधुनिक दिग्ंबर कवियों की भी यही विचार- 
धारा है और उन्होंने भी मुक्तकंठ से दरिद्रनारायण के उत्कर्ष का समर्थन किया है। 
इस प्रकार हम देखते हैं कि आधुनिक तेलुगु-साहित्य की प्रगतिबादी कविता' में धर्मे- 
निरपेक्षता, प्रजातंत्र एवं समाजवाद की प्रवृत्तियाँ प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप में पायी जाती हैं। 
तेलुगु साहित्य की प्रगतिवादी कविता के द्वारा इन मानवीय सिंद्धांतों का प्रचार एवं प्रसार 
आम जनता के बीच में हुआ है और होता जा रहा है। 
-“बर्वय, हिन्दी दिभाप, 
आंध्र विश्वविज्ञालय, 
विधातखापटूणम्‌ 
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रीति ग्रंथ 'थुज्ञार सागर' के रचना-काछ पर विचार 
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समा की १९०५ ई० की खोज रिपोर्ट में ७० संख्या पर मोहनलाल मिश्र करत श्रृंगार 
सागर' नामक ग्रंथ का विवरण है। मोहनलाल मिश्ष को चरखारी का रहने वार एवं चूड़ामणि 
मिन्न का पुत्र कहा गया है। इन्होंने इस ग्रंथ की रचना अपने पुत्र लक्ष्मीचंद मिश्र के लिए की 
थी। इस ग्रंथ का रचता-काल सं० १६१६ कहा गया है। प्रमाण रूप में रचना-कारू सूचक 
यह दोहा उद्धृत है--- 
संवत रस सर रफस सु सारी, विसद वसंत बहार 
माध सुकुल सनि पंचमी, भयो ग्रंथ विस्तार 
प्रंथ का लिपि-काल सं० १९३९ है और प्राप्ति स्थान है--बावू जगन्नाथ प्रसाद, 
, छेतरपुर। 
हिंदी साहित्य के इतिहास-पंथों में सबसे पहले सिश्रबंधुओं ने ' मिश्चयंघु विनोद! में 
इस कवि को सन्निविष्ट किया। यह सप्निबेश दो स्थलों पर हुआ है-- 
(१) ताम--(२१४) मोहनलाल मिश्र (चूड़ामणि के पुत्र), चरखारी। 
प्रंथ--»पूंगार सागर 
रचना-कारू---१६१६ (खोज १९०५) 
विवरण--रीति-ग्रंथ कहा है। साधारण श्रेणी। 
(२) (२४६४) मोहन 
इस नाम के चार कवि हुए हैं, जिनमें से हम इस समय चरखारी वाले मोहन का वर्णन 
करते हैं, जिन्होंने १९१९ में श्रृंगार सागर नामक ग्रंथ बनाथा। यह ग्रंथ हमने देखा है। 
इनकी कविता अच्छी होती थी। ये साधारण श्रेणी के कवि हैं-- 
संद सो बदन, चार चंद्रमा सी हासी, 
परिपूरत उमा सी खासी स्‌रति सोहाती है 
नीति, प्रीति, रीति, रति रीति, रस रीति मीत, 
भीत गुत, ग्रीत सीत, सुख सरसाती है 
'मोहन' मसाल दीप माक मति मात जोति- 
जात भहताबव आब दुरि दुरि जाती है 
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आभार स्वर, के रहाला-काल पर विचार -. २७ 
अछो अति, अमत ,ग्रभूष अफरोक्त तन , 
ऋंद्रसा के स्थान, पर “चंद्रिका' होता बाहिए। फरिपुरत उमा सी” के स्थास पर 
करिपूर्स उपमा सी भी पाठ है। 

... सिंधु विनोद के परचात्‌ हिंदी स्राहित्य के जितने भी इतिहास लिखे गए, सभी 
में क्षोज रिपोर्ट, विशेषता विनोद के आधार पर मोहनरूल मिश्र हिंदी के परम प्रा्मिक 
रीति कवियों में गिने जाने गे । किसी मे इस ग्रंथ को देखकर छानबीन करते का भयास नहीं 
फिया। मिश्रन्ंधुओं से विनोद के प्रथम भाग में खोज के आधार पर इस कवि का विवरण 
दिम्रा' और तृतीय भाग में अपनी निजी जानकारी के आधार पर, परंतु वे न जाने क्‍यों महू 
निर्णय नहीं कर सके कि ये दोनों कवि वस्तुत: एक ही हैं और १६१६ में श्यृंगार सागर का 
रचपिता मोहतलराल मिश्र नामक कोई कवि चरखारी में नहीं हुआ। 

गत वर्ष मुझे नाग़री प्रचारिणी समा काशी के अन्वेषक श्री उदयशंकर दुबे (सम्प्रति 
हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग के अन्वेषक) से शात हुआ कि उनकी मुलाकात चरखारी में 
मोहनलल्‍ूाल मिश्र के वंदजों से हुई और उन्होंने उलाहना दिया कि हिंदी साहित्य के इतिहास- 
कारों ने सौ वर्ष पूर्व हुए हमारे पूवंज को चार सौ वर्ष पुराना बना दिया है। उन्होंने दुबे 
जी को मूल ग्रंथ भी दिखाया और कहा कि श्युंगार सागर संवत्‌ १९१६ की रचना है। ऊपर 
उद्धुत उक्त रचना-काल सूचक दोहे के पाए्व में कवि के हस्तलेख में सं० १९१६ अंकित भी है। 
इधर रीति-काल के परम प्रसिद्ध कवि पद्माकर के वंशज शा० मालचंद्रराव तैलंग, 
पद्माकर अनुसंधान शाला सुषमा निकुंज, बेगमपुरा, ओरंगाबाद (महाराष्ट्र), ने इस ग्रंथ को 
तीन वर्ष पूर्व (१९७४ ई० में) संपादित करके प्रकाशित किया है। यह ग्रंथ रं।ति काव्य- 
मर्मज्ञ विद्वान्‌ आचार्य ५० विश्वनाथप्रसाद मिश्र को समपित है और उन्हीं से मुझे देखने को 
मिला है। डा० भालचंद्र जी से मेरा पत्राचार रहा है और कई वर्ष पहले उन्होंने मुझे सूचित 
किया था कि मैं मोहनलाल मिश्न कृत श्यृंगार सागर का संपादन कर रहा हूँ। इस ग्रंथ को 
सं० १६१९ की रचना मानकर इसके फ्लैप पर निम्नांकित विज्ञापन-वाक्यांश हैं-- 
“पुरातन आधी और प्राक्तत काव्य की युग संधि, 
हिंदी रीति कार की आरंभ बेला का अरुणोदय, 
हिंदी काव्य क्षासत्र का मुखबंध 
हिंदी का प्रथम रस ग्रंथ आंगार सागर 
भीतरी मुख पृष्ठ पर भी उल्लेख है-- 
हिंदी साहित्य के रीति कार का मुंखबंध । 
जब मैंने पंडित जी को बताया कि श्रृंगार सागर सं० १६१६ की रचना तन होकर 
सं० १९१६ की रचना है, तब उन्होंने कहा कि मूल ग्रंथ में एक दोहा है, जो बताता है कि 
पहला रस जिल्ला रस का सूचक है और दूसरा रस साहित्य-रस का। उक्त दोहा यह है-- 
प्रथम सु रस विजन कहे, पुत रस सिगारादि 
इहू संबत सनता मिले, समझौ कवि मत सादि ३० 
[भाग ६३ : संस्था हे, ४ 
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रखता-काल सूचक दोहा इसी प्रथम तरंग का है और २८ संक्या पर है। इस दोहे 
में कवि ने स्वयं सूचना दे दी है कि प्रथम रस ६ और दूसरा रस ९ का सूचक है--.' 
| ६ १६ ९ १ ' 
संकत रस सारी रस सु सारी 
'अंकानाम वामतो गति: के अनुसार इस ग्रंथ का रचना-काल संवत्‌ १९१६ वि० हुआ। 
सीधे पढ़ने पर स॑० ६१९१ होना चाहिए, जो असंभव है। मिश्रबंधुओं ते इसे सं० १९१९ पढ़ा; 
जैसा कि विनोद कवि संस्य। २०८३ पर है। तैलंग जी ने प्रमाणस्वरूप विनोद के इसी १९१९ 
संवत्‌ वाले मोहनलाल मिश्र का उदरण दिया है। मिश्रवंध्‌ तो २०८३ संख्यक कंथि को स्पष्ट 
ही सं० १९१९ का लिख रहे हैं, फिर इसे सं० १६१६ के प्रमाण में किस प्रकार उद्धत किया 
गया है, यह तैलंग जी ही जानें। तैलंग जी ग्रंथ का रचना-काल सं० १६१९ मान रहे हैं, यह 
अंक पढ़ने की किसी भी प्रकार की मान्य परंपरा से नहीं निकलता। अस्तु, ग्रंथ का रजना- 
काक स॑० १९१६ चि० ही है। इस संवत्‌ की जांच-पड़ताल तत्कालीन चरखारी नरेश रतन 
सिई कै राज्यकाल पर विचार करके मी की जा सकती है। 
मोहनलछाल मिश्र चरणारी के रहने वाले थे। चरखारी का एक नाम चक्रपुरी भी है। 
कवि ने चक्रपुरी के संबंध में तीन दोहे लिखे हैं-- 
बंदां चक्रपुरी पुरी, धन मन मोद महान 
पुश्न करी गुनगन भरी, रंग रेंगी छविधाम 
चक्रपुरी ही सोभिज, चक्रपुरी अभिराम 
जन कह जन से जहेँ बसें, अति उत्तम गुन ग्राम १० 
ता नगरी को प्रभु बड़ौ, रतन सिंध तरनाह 
तासु सुजसु निज मुख कहत, साह सराह सराह ११ 
कवि ने दो कवित्तों में चरखारी नरेश रतन सिंह की प्रदांसा की है-- 


(१) 
राजन कौ राजा महाराज रतनेस जैसो 
ऐसी और देखो ना सुनौ में ब्रहमंड मैं 
राज दीप दीपन उदीपन विराजे छवि 
छाजे अछ लाजे तेज अआाज ज्यों अखंड मैं 
मोहन! भनत दान सान घमसान 
युद्ध ज्ञान औ जुबान जान जैसे सुत पंड मैं 
गायो सुरजनन सुहाथोी संत भायो 
जाको छायो जस अमित अखंड नउखंड मैं १२ 
(२) 
सुंदर सुजान, गुन मंदिर महान, 
है पुरंदर समान, जो जहान जस ली में 
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... रीति ऋण “हंधारे सापरे के रवना-काल पर विचार रद 
' ' अधिकार सदूंस अशंदढ तेज मंद, 
' शत लंडकर अमित अखंड. राज कौने ये 
. मोहन भनंत रहुं मेषने महांत 
दुज देवन को मास, वरदान दान वीजें ये 
अति मतिवारों, अंति उप्र तप चार, ... 
नाथ नृप मन प्यारों, स्हारो जुग जूप जीकें में १६ 
काशी के प्रसिद्ध कवि सेवक पहले चरक्षारी नरेश इन्हीं रतन सिह के यहाँ थे। इस 
तथ्य की अनमिश्ता के कारण शिव सिंह सेंगर ते दो सेवकों को स्थापना कर दीं है, एक असनी 
वाले, दूसरे बतारती। शिवर्सिह सरोज के अनुसार पहे सेषक का समय सं० १८९७ बि० 
है और यह 'राजा रतन सिंह चक्रपुर वाले के इहाँ थे!” सरोजकारे ने इनके चार छंद उदाहरण 
में दिए हैं जिनमें से निम्नांकित दो में इन्हीं रतन सिंह की प्रशंसा है। डा० तैलंग ने भी 
इन्हें प्रस्तुत भ्रंथ की भूमिका में उद्धृत किया है-- 
७४३ सेवक कवि 
(१) 
काबुल कपत, करमाटक तपत, 
कलकता पत्र के समान हाछे हद जुरतें 
रूप छंहितान मुगलान खुरासान, 
हबसान सान छोड़ि छोड़ि भरे उर डर तैं 
सेवक कहत गड़बड़ द्राविड़न परै, 
बकत दिलसि देस देस तेज' तुरतें 
भातु-सुत भानु महादानी रतनेस जब 
चक्रधर सुमिरि चलत चक्रपुर ते १६९० 
(२) 
सहजही पंथा सतारों जाने तोरि डारो 
सपार उजारि जाने गढ़ आगरों लहों 
कस्मीर काबुल कलकता औ कछिज राज 
गौड़ गुजरात ग्वालियर को हूंदे गहो 
'सेक्क' कहते और कहां रूौं बखानों देस, 
जाके निरदेस को मरेस चित दे चहो 
और के पनाह, नरनाह श्री रसन सिंह 
तौन नरनाह तेरी बाँह छाँह में रहो १६९१ 
रीतिकाल के प्रसिद्ध आचार्य कवि प्रतापसाहि भी इन रतन सिंह के आश्रय में थे। 
उन्होंने इसके लिए सं० १८९६ में बिहारी सतसई की गद्य टीका रतन-चंद्रिका नाम से (सोॉज 
रिोर्ट १९०६ । ९१ एफ) एवं उसी बर्ष मतिराम के रसराज की ठीका रसराज तिलक 
(खोज रिपोर्ट १९०६ । ९१ जी) नाम से प्रस्तुत कौ भी-- 
[भा ६२ : संक्ता ३; ४ 
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रतन सिंध नृप हुकुम ते, मब में करि अति बोष 
सुगम तिलक रसराज कौ, कीनौ निज मति सोध ४२५ 

डा० तैलंग ने सं० १६१९, को ध्यान में रक्षकर इन रतन को ओरकछा नरेश मघुकर 
शाह के आठ पुत्रों में से एक वह रतन माना है, जिनके किए महाकवि कैशव ने रतन बावनी' 
नामक ग्रंथ रचा था। तैलंग जी ने इनका मृत्युकाल सं० १६२९ बि० माना है और रतन 
बावनी का यह दोहा भी उद्धुत किया है-- 

अड्छेल्दर मघुसाह सुत, रतनसिध मह नाम 
बादसाह सों समर करि, गए स्वर्ग के घास 

इस तिध्कर्ष को स्वीकार करने में कई आपत्तियाँ हैं--यह रतन सिंह केवल राजकुमार थे 
राजा नहीं थे। इनके पिता मधुकर शाह ओड़छा के राजा थे, राजकारू सं० १६११-१६४९ दि० 
है, जिनकी मृत्यु पर इनके बड़े पुत्र रामक्षाही राजा हुए थे। रतनसिह १६ ही वर्ष की वय में 
सम्राटू अकबर से युद्ध करते हुए मारे गए थे। यदि यह युद्ध सं० १६२९ में हुआ तो सं० १६१९ 
में इनकी अवस्था केवल ६ वर्ष की रही होगी, और यह वय काव्यास्वाद की बय नहीं है। साथ 
ही उस समय तक चरखारी राज्य की स्थापना भी नहीं हुई थी। चरखारी राज्य की स्थापना 
तो सं० १८२१ वि० में हुईं। फिर सं० १६१९ में रतन सिंह यहाँ के राजा कैसे हो गए ? 

महाराज छत्रसाल (सं० १७०६-१७८८ वि०) ने अपने बाहुबल से एक प्रबल बुंदेला 
राज्य की स्थापना की थी। मृत्यु के पूर्व ही उन्होंने इस राज्य के तीन टुकड़े कर दिए थे। एक 
टुकड़ा बड़े पुत्र हृदयशाह को, दूसरा टुकड़ा दूसरे पुत्र जगतराज को एवं तीसरा वाजीराव पेशवा 
को मिला। चरखारी का इलाकों जगतराज के अधिकार में आया। इनकी राजधानी जैतपुर थी। 
” जगतराज की मृत्यु सं? १८१५ में हुई और इनके तीसरे पुत्र पहाड़ सिंह राजा हो गए। जगत- 
राज ने अपने दूलरे पुत्र कीरत सिंह को युवराज बनाया था, पर उनकी मृत्यु पिता के जीवस- 
काल ही में हो गई थी, अतः कीरत सिह के पुत्र गुमान सिंह एवं खुमान सिह अपने को जैतपुर 
राज्य का उत्तराधिकारी समझकर पहाड़ सिंह से युद्धरतत हो गए। अंततोगत्वा सं० १८२१ में 
पहाड़ सिह ने जैतपुर राज्य के तीन टुकड़े कर दिए, जैतपुर (१३३ लाख रुपये का) अपने 
पुत्र गजसिह को दिया, बाँदा' अजयगढ़ (९!/, लाख रुपये का) गुमान सिंह को तथा चरखारी 
(एक राख बासठ हजार रुपये का) खुमान सिंह को। अस्तु चरखारी राज्य की स्थापना सं० 
१८२१ वि० में हुई। 

खुमात सिंह चरखारी के पहले राजा हुए। इनका झासतकाल सं० १८२१-३९ वि० 
है। इनके बाद विक्रमाजीत उर्फ विजय बहादुर चरखारी के दूसरे राजा हुए। इनका राज्यकाल 
सं० १८३९-१८८६ वि० है। यह हिंदी के बहुत अच्छे कवि थे। इनकी विक्रम सतसई प्रसिद्ध 
है। प्रसिद्ध नीतिकार कवि बैताल इल्‍्हीं के यहाँ थे। ; 

विक्रमाजीत के आठ लड़के थे। इनके मरने पर इनके चतु्भ पुत्र दिवंगत रजीत सिंह 
के पुत्र रतन सिंह चरखारी के तीसरे राज़ा हुए। इनका राज्यकाल सं० १८८६, से १९१७ बि० 
है। इस्हीं रतम सिंह के राज्यकाल में मोहनख़ल मिथ ने सं० १९१६ में श्यृंगार सागर कीः 
रखना की थी। 
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रौति पर 'शागार सागर के रंचना-काल पर विधार ई१ 
भोरेलाल तिंवाड़ी ये बुंदेलखंड कंग संक्षिप्त इतिहास में यह संब विर्वेरंश दिया है, 
जिसे अत्यंत संक्षेप में ऊपर प्रस्तुत किया गया है। । 
/ ' जैंगे सरीक्ष सर्वक्षण में ६३३ सेंल्यक मोहन कवि, हे, सं० १७१५ के विंगरण तींच 
मोहन कवियों का विवरण दिया है, जिसमें से एक यह मोहनखारू सिश्र हैं। वहाँ मैंने इसके 
संबंध में इतती सूचना दी है--पह चरखारी के रहने वाऊे भे, चड़ामणि मिल के पुत्र थे, छतमी- 
बंद मिश्र के पिता थे। इ्होंते सं० १६१६ में श्यंगार सागर कौ रचना अपने पुत्र लबमीचेंद 
के लिए की थी। 

सरोज सर्वेक्षण में मैंने उपसंहार में पृष्ठ ९०० पर केशव के पूर्वकर्ती रीति साहित्य पर 
विचार करते हुए लिखा है--- 

“ (केवल) मोहनछाल मिश्र का एक ग्रंथ श्रृद्धार सागर है, जो सं० १६१६ में रचा 
गयाथा। ...... । शुज्धार सागर १९१९ की भी रचना हो सकती है। पूर्ण प्रति देखने 
पर ही कुछ सुनिश्चित बात कही जा सकती है।” 

अुद्भार सागर के प्रकाशन के बाद अब हम इस सुदृढ़ स्थिति में हैं कि यह निष्वय- 
पूर्वक धोषित कर सके कि मोहनछाल मिश्र कृत श्रुज्ञार सागर मक्तिकालीन प्रथम रीति ग्रंथ 
नहीं है, रीतिकाल के अंतिम दिनों की सुप्रसिद्ध प्रथम भारतीय स्वातंत््य युद्ध (८५७ ई०)के 
भी दो वर्ष बाद की, सं० १९१६ वि० की रचना है। इस प्रकाशन के लिए डा० तैलंग हम 
समस्त प्राचीन हिंदी काव्य प्रेमियों के धन्यवाद के पात्र हैं। 

मोहनलाऊ भिश्र ने इस ग्रंथ में स्व-वंध वर्णन भी दिया है (छंद १४-२६), इसके 
आधार पर इनका वंश-वृक्ष यह है--- 

चंद्रानन (तिवारी ) 


कृस्नदत (मिश्र) 
सदर 
हर्कश 

कल 


| 
| 
मम 2 2३ 0] 
# मोतीलाल 
मोहनलाल 


हक्मीजंब 


[ भांग ६२॥ संक्यों ३, ४ 
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इनके पुरक्षा बंद्ानन तिवारी थे, जो मरद्ाज के वंश में थे। इन्होंने गंगा तठ पर तीन 
यज्ञ किए थे, इसी से यह तिवारी कहछाए। इन्होंने तिवारीपुर नामक याँव बसाया था। चंद्रानन 
तिवारी के पुत्र कृष्णदत तिवारी को किसी साहुज भीर' ने मिश्र की उपाधि दी, तम्ी से यह 
छोग तिवारी से सिञ्र हो गए। े 
श्रूद्धार सागर की रचता चरलारी नरेश रतन सिंह के शासनकाल में हुईं, उतके फिए 
महीं हुई। कवि ने इसकी रचना अपने पुत्र रृक्ष्मीचंद को काव्य शिक्षा देने के लिये की थी--- 
शूड़ामन के सुत प्रग० भए सु मोहनलाल २६ 
तिनके रूछमीचंद सुत, तिन हित किय यह ग्रंथ 
ताहि पढ़े, गुन गन बढ़े, समुझे सब रस ग्रंथ २७ 
इस ग्रंथ की प्रत्येक तरंग के अंत में आई हुई पुस्तिकाएँ मी महत्वपूर्ण हैं। प्रथम तरंग 
की पुस्तिका यह है-- 
स्वस्ति श्री सर्बगुनगनालंकार, सर्वेविद्यावित्पन्न, सवंसास्त्र कोबिद, 
दुजकुलकमलप्रकासकर भासकर, _भरद्वाजबंसोद्भूव 
प॑० श्री मिश्र चुड़ामन जु तस्थात्मज मोहनलाल़ 
सुकवि विरचिते स्लंगार सागर नामकाव्ये 
मंगलाचरन कवि वहूं वर्ननो नाम 
॥ प्रथमों तरंग: ॥ 
स्व० पं० जवाहरलाल चतुर्वेदी ते 'ब्रजभाषा रीति धास्त्र ग्रंथ कोश” नामक एक ग्रंथ 
लिखा था, जो हिन्दी साहित्य सम्मेलन प्रयाग से प्रकाशित है। ग्रंथ उपयोगी है, पर इसका उपयोग 
बड़ी सावधानी से किया जाना चाहिए। इस श्रृंगार सागर को ही ले लीजिए। इसका उल्लेख 
पृष्ठ ९२ पर तीन अँथों के रूप में हुआ है-- 
(१) शांगार सोगर--रच० मोहन कवि: भरवारी;सं० १९१९ वि० प्रा० स्था० 
बा० ललित प्रसाद, सागर (मध्य प्रदेश) ; 
(२) श्ृंगार सागर--रच० मोहनकाल, सं० १६१६ वि० 
(३) श्रृंगार सागर--रच० रूपमीचंद (मोहन कवि : चरक्षारी के पुत्र), सं०--- 
अज्ञात । 
पहुछा विधरण मिश्रबंध्‌ विनोद तृतीय साग, पृ० ११३० के आधार पर, दूसरा 
मिश्रबंधु विनोद प्रथम माग, पृ० ३१८ के आधार पर है। तीसरे के आधार की सूचना 
नहीं वी गई है। 
इसी प्रकार अनर्थों की सूष्टि हुआ करती है। 
श्री उदय दांकर दुबे ने मुशे (फरवरी प्रथम सप्ताह ७५) दतिया से सूचित किया था 
कि उन्हें मोहनलाल मिश्र के छोडेज्यड़े कुछ ३९ ग्रंथ मिले हैं ओर वे इस कवि के संपूर्णे कृतित्व 
पर क्षोघरत हैं। -सुधवे बाराणती . 
' ५ 
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लेखकों के पत्र 
विदवस्भर 'मागथ' - 


मेरा पहला समीक्षा-अंध खड़ी बोली के गौरव-प्रंथ' नाम से सन्‌ १९४३ में प्रकाशित 
हुआ। इसमें बीसंवी शताब्दी के कुछ प्रसिद्ध महाकाव्यों, उपन्यासों भोर माटकों प२"एक 
दर्जन लंदे निबंध थे। एक लेख 'साकेत' पर भी था। अतः पुस्तक की एक प्रति मैंने श्री मैथिली- 
शरण गुप्त के पास भिजवायी। साकेत' का मुख्य विषय एक प्रकार से उमिलां का विरह- 
वर्णन है। मेरी घारणा थी कि साकेत' में और सब कुछ आकर्षक है; झेकित उ्मिला के विरहे 
का अर्णन कवि ठीक से तहीं कर पाया। उसे छेकर वह इसने विस्तार में चला गया है कि सारा 
विवरण अनुपातहीन ही नहीं हो गया है, उसकी मामिकता भी नष्ट हो गयी है।शुप्स जी संयोग 
के कवि हैं, वियोग के नहीं। तुरंत ही गुप्त जी का एक पत्र मुझे मिला, जिसमें उस' लेख के 
संबंध में उन्होंने अपनी प्रतिक्रिया व्यक्त की थी। यह उनका पहला पत्र था। इस समय वह 
कहीं इधर-उधर हो गया है। उन्होंने बुरा माना हों, ऐसा नहीं लगा। इसके उपरांत भी, 
उनके संबंध में, मैंने कभी कुछ लिखा, तो उनके पास मिजवाता' रहा। अपनी प्रकाशन-संस्था 
को उन्होंने आदेश दे रखा था कि उनका कोई ग्रंथ प्रकाशित हो, तो उसकी एक प्रति मेरें 
पास भिजवा दी जाय। जब ऐसा नहीं होता था और मैं उन्हें स्मरण दिराता था, तो उन्हें 
नहुंत कष्ट होता था। वे प्राय: कार्ड लिखते थे; पर चाहे दो पंक्तियों में ही सही, मेरी रचना 
के संबंध में अपनी प्रतिक्रिया अवश्य व्यक्त करते थे। गुप्त जी पत्र का उत्तर तुरंत देते थे। 
यह गुण हिन्दी-लेलकों में, जहाँ तक मेरा अनुमव है, श्री हरिवंशराय बच्चन" में सबसे अधिक 
हैं। हिन्दी में कई केंखक ऐसे भी हैं जो आवश्यक पत्रों का उत्तर देना भी अपनी प्रतिष्ठा के 
विरद्ध समझते हैं। 
.... आकाशवाणी से सम्बद्ध होने के बाद गुप्त जो से इलाहाबाद और लखनऊ में कई बार 
भेंट हुईं। जब वे इन स्थातों पर आते भे, तो न जाते कितने चाटुकार रूपक कर उनके पैर 
छूंते थे, उन्हें घेरे फिरते ये और बात-बात पर दद्दा-ददा करते थे। वे जानते ये कि मैं उसे 
व्यक्तियों में नहीं हूँ। अतः मुझे देखते, तो अवसर निकारूकर दो-एक बात कर लेते थे। उन 
वोरश्यों से जो उनकी आर्मीयता झलकरती थी, बहू अन्य' रोगों की उसके प्रति घनिष्ठता 
की विशोपववाजी की तुलना में कहीं अंधिक मूस्ववान थी। अंदर तो ने विन हीं समाप्त 
हो गए। े 29000 ' 
[ भा ६२: संख्या ३, ४ 
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साहित्य में मेरा सबसे पहला परिचय बाबू देवकीनंदन खज्ी के चंद्रकांता' भामक॑ 
अखिद्ध उपन्यास से हुआ। इसके उपरांत मैंने उनके सम्पूर्ण साहित्य को अनेक बार पढ़ा ये 
एक प्रतिभाञझाली लेखक थे। हिन्दी में जिसने देवकीनंदन खत्री को नहीं पढ़ा, उसने कुछ 
भी नहीं पढ़ा। उनके प्रति मेरा यह आकर्षण आज भी बना हुआ है। जिस समय मेरा ट्रांसफर 
लखनऊ रेडियो स्टेशन को हुआ, उस समय हमारे एक विद्यार्थी खत्री जी पर शोष-प्रबंध 
लिख रहे थे। वे एक साहित्य-गोष्ठी के संयोजक थे। जब तक मैं वहाँ रहा, खंत्री जी का जन्म- 
दिवस हम प्रति बर्ष मनाते रहे। प्राचीन साहित्यकारों के जन्म-दिवस मनाने का अब तो वह उत्साह 
ही लोगों में ठंडा पड़ गया है। उनके सुयोग्य पुंच बाबू हर्नाप्रसाद खरत्री ने ऐसे ही किसी उत्सव 
का उल्लेख काशी से अपने एक पत्र में किया है। देवकीनंदन खत्री के अपूर्ण उपन्यास भूत- 
ताथ' को इन्हींने पूरा किया है। पूरी रचना में कहीं जोड़ नहीं दिखलायी देता। दुर्गाप्रसाद 
खत्री ते अपने (रोहतासमठ' में भी 'चंद्रकांता संक्षति' के कुछ प्रमूख पात्रों को छेकर अपने 
भदास्वी पिठा की परंपरा को आगे बढ़ाया। उनका सुख्य काम हिन्दी को ऐसे वैज्ञानिक-राज- 
नीतिक उपन्यासों की देन है, जिनसे देश की पराधीनता के काल में राष्ट्रीयता एवं क्रांति की 
भावना को बरू मिला। 


सन्त ११५० में मेरी नियुक्ति आकाशवाणी के इलाहाबाद केन्द्र पर श्री सुमित्रानंदन 
पंत के सहायक के रूप में हुई। सन्‌ १९५३ में मुझे सहायक हिन्दी प्रामशंदात/' बनाकर 
श्री भगवतीचरण वर्भा के साथ काम करने के रिए लखनऊ भेज़ दिया गया। उस समय रेडियो 
से हिन्दी-लेखकों को अनेक प्रकार की शिकायतें थीं। उनमें से एक तो यह कि केवल कुछ 
रेखकों को प्रोग्राम मिछते हैं। अतः इन केन्द्रों की परिधि में जितने भी छोटे-बड़े छेखक थे, 
उन सबकी एक विस्तृत सूची मैंने तैयार की और जहाँ तक मुशसे बन पड़ा, इसमें से प्रत्येक 
को ख्ोजकर किसी-त-किस्ती बहाने एक बार अवश्य बुछाया। बाहर से जब कोई वयोवृद्ध 
साहित्यकार आता था, तो उससे मैं अवश्य मिलता था। इस संबंध में आचाये चतु रसेत शास्त्री, 
मुदृदल, बुस्दावनकाक वर्मा, सामनरेश त्रिप्रठी, भगवतीप्रसाद वाजपेयी और गुदभक्त सिह 
भादि उल्लेखनीय हैं। हृरिश्नेंकर शर्मा से मेरा प्ररित्रय उस समय हुआ जब सन्‌ १९३९ में 
मेरी निमुक्ति आगरा कारेज, आगरा में हित्दी-केक्चरर के रूप में हुई। इसमें से तभी के इंटर- 
ज्मू या संस्मरण इलाहाबाद या लखनऊ से प्रसारित हुए। कुछ ते कृपापुर्षक मुझे पत्र भी 
लिले। गहाँ एक छोटी-सी बात का उल्लेख करने की अनुमति चाहता हूँ। सम्पर्क में आने 
पर इन छोगों से विचारों का आदान-प्दान भी होता था। वुंदावचल़ाल बर्मा से भेंट होने पर 
मैंने कहा कि थे सम्‌ १८५७ से झेकर १९४७ तक के स्वाधीनत/-संग्राम पर एक ओज़स्की 
उपस्याक्ष छिलें.। उन्होंने उत्तर में कहा कि उपन्याश्ष के लिए गह बहुत बढ़ा त्रिषय, है + पूछ 
उपस्थास इसे नहीं म्रंमारू सकता। महाकाव्य को बात मैं.नहीं जानता । श्रैर।. 
, “ ये पत्र प्रकाशित होने की इच्छा से वहीं लिखें. ग्रये थे।. इसीसे इनमें किसी अक्रार की 
करा नहीं पायी जाती। फिर, भी, इससे इतसा अपस्ात तो मिलता ही है कि पुराने लेखक 
कितने जिन ज् होते थे। हम उनसे इतता तो सीख सकें, तो क्या कुछ कम है? 


अाषाढ़-मात्रेशीर्ष : दक १८९८ ] 


: “- सराका । अथ फिलसों के परी को असुप कल के अब नो की आर हो 


भर ् 


"७ 8. 98 ! “१८-४-५६ 
प्रिश मानम जी. पी आ ' 
जानोदय की कतरन' के लिए अंहुत-बहुत पन्यवाद। आपके उदार दाध्य मैं अपने 
लिए आशीर्वाद समझता हूँ। और क्या लिखूँ ? 

बहुत दिन से आपके सत्संग की कामना है। देखूँ कब सुयोय मिलता है। 


आप सानंद होंगे। 
करू दिल्‍ली जा रहा हूँ। 
आपका 
भैविलीक्षरण 
श्रीराम 
बिरगाँव 
१००२-५७ 
प्रिय मानव जी, 


मैं इधर अस्वस्थ था। इसी कारण यथासमय प्रत्न न मेज, सका। क्षम्य हूँ। 

'जयभारत'” आपको रुचा, यह मेरे लिए सौमाग्य की बात है। हृदय से आमारों हूँ। 
आपने उसे पढ़ा, यही बहुत है। दिल्ली में एक सज्जन ने और उसके विषय में जो कुछ लिखा 
था, वह मुश सुनाया था। किसी तीसरे सज्जन की बात मुझे शात नहीं, जिन्होंने उसे इस प्रकार 


पढ़कर कुछ लिखा हो। . 
एक छोटी-सी पोधी बहुत दिन परणात्‌ अभी छपी है---राजा-प्रजा'। सेवा में जाती है। 
आपका 
मैबिलीशरण 
श्रीराम 
६ नाथ एवेन्यू 
नई दिल्‍ली 
२७४५९ 
जियवर मानव जी, ३ 


क्ृपा-पत्र' और सूती घाटी के बीत” यहाँ मिले ।. बहुंत-भहुत पन्यवाद। 
मेरा सौभाग्य है कि सुश्त पर आपका इतना अनुअंह है।' परातु उसका हस शूप में प्रकट 


'[ भव ६२: संल्के ३, ४ 
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होता कहीं विग्राद का क्विय न बन कांग, यही भय हैं। भुश पर तो बहुत छींठे छोड़े गए हैं। 
मुझे लेकर आप किसी के लक्ष्य न बन जायें, यही चिता है। 
मेरी हादिक कंतशता स्वीकार कीजिए। 2 
स्वयं मेरी तो यही धारणा है--जो पीछे आ रहे उन्हीं का मैं आगे का जय जयकार। 
आयुष्मान प्रमातरंजन जी अभी युवक हैं। फिर भी उनकी रचता में प्रौड़ि दिलाई 
पड़ती है। गीत शब्द के विषय में मेरी मान्यता दूसरी है; परन्तु उनमें कहने का ढंग है। अभु 
से प्राथना है, वे उत्तरोस्तर उन्नति करें। और, जितने ऊँचे वे उठे, उतने ही विनन्न हों। 


आप स्वस्थ सानंद होंगे। है. < 
आपका 
मैथिलीशरण 
श्रीराम 
पविरगाँव 
२-११-६० 
प्रियवर मानव जी, 


कृपा-पत्र मिला। धन्यवाद 
“रल्तावली।' प्रेस में जा रही है। आशा है एक महीने में छप जायगी। आपकी सेवा में 
यथासमय पहुँचेगी। बहुत दिनों से अघूरी पड़ी थी। इस बार जैसे-तैसे पूरी हो गयी। मन 
पर एक बोझ था। 
प्रेमचंद जी पर आपने जो कुछ लिखा है, बहुत अच्छा है। माइकेल मधुसूदन दत्त ने 
वाल्मीकि की बंदना करते हुए उनके प्रति अपने संबंध में कहा है-- 
तब अनुगामी दास, राजेन्द्र संगमे। 
दीन यथा जाय दूर, तीर्थ दरशने॥ 
प्रेमचंद जी के विषय में कुछ ऐसी ही मेरी स्थिति है। आपने उनकी चर्चा करते हुए 
मेरे विषय में जो लिखा है, वह्‌ मुझ पर आपका अति स्नेह और अनुग्रह है। मुझे भय है, 
लिए रोग आप पर आक्षेप न करें। आप प्रसन्न होंगे। आजकल क्या करते हैं? 


आपका 
मैथिछीशरण 
औरीराम - 
६ नार्थ एवेन्यू 
नई दिल्‍ली 
९-३-६१ 
प्रियर मानव जी, 
कृपा-पत्र पाकर अनुगृहीत हुमा। 


आपका अनुग्नह और स्नेह है, जिसके कारण मेरी रचता जाफको, रचती है। और क्‍या 
लिखूँ ?, आपके पत्र से मैं कृतार्थता का अनुमव करता हूं।... . * "9... 


आपाइ-आवेशीर्द : शक १८९८ ] 


| ... बल का ः.. झई 
'रलानली' के साथ दो पुस्तकें और छपी हैं। कया ये नहीं पहुँची! न पहुँची हों, 
सिममाडे।: दर हे गेंजी जानी थीं। . 


, आप अंधुजनों की शुभ कामना से मैं चला चल रहा हूँ। 0 हि 
शम र् धारण 
श्रीराम 
६ नाथ एवेन्यू 
नई दिल्‍ली 
१९-३-६१ 
प्रियवर मानव जी 


कृपा-पत्र मिला। मैं दो तीन दिन में घर पहुँच जाऊंगा और तुरन्त दोनों पुस्तकें सेवॉ' 
में भिजवाऊँगा। भाशचर्य है! मूल कंसे हो गई? 

आपके संबंध में लखनऊ में किसने क्या कहा, मुशे कुछ ज्ञात नहीं। आजकल जीने 
कहा-सुना जाय, वही थोड़ा है। आज हाथ जोड़ना, कर छात्तः मारते' में भी, भलेमानूसीं को कुछ 
नहीं लगता। परन्तु मैं जानता हूँ, आपका कुछ बिगड़ नहीं सकता। 


आप प्रसन्न होंगे। 
आपका 
मैथयिलीशरण 
श्रीराम 
१२ डी० फीरोजशाह रोड 
नह दिल्‍ली : 
५-९-६२ 
प्रियवर मानव जी. 
* - प्रसाद' जी के संबंध में आपकी नई पुस्तक पहुँची। कायेरी' भी आई होगी। भर 
जाकर देखूँंगा। 


..*. मैंभीच सें कुछ अस्वस्प हो बया भा। अगले अधिवेशन तक डाफ्टरों के निर्देशानुसार 
इस बार यहीं रह गया हूँ। ऊपर चढ़ने से बचने के लिए फ्लैट भी बदल दिया है। हीं रहता 

हैं। इधरनडबर यहीं जा. पता। 
आपके अनुअह के लिए हृदम से आमारी हूँ। उसे कंसे आप पर प्रभार! कर; तहीं जातंता। 

आप प्रसन्त होंगे! 

हु ५ ॥ आपका 
हब फह मैषिलीशरण 
[: /[ आन ।६२7 सस्ता: ३, है 


“ भिरभाँव, (इलंसी)ं 
£ अपप्रैस, १९६३ 
प्रिय क्री मानव जी 
आपका पत्र मिला। श्री सिथारामशरण सहसा चले भए। भेरे जीवन में तो अपूरणीय 
रिक्‍तता भा गई। ऐसे में आप लोगों की समवेदना का ही संबर है। 
शोकाकुछ 
मैबिलीबरण 


शऔीराम 
चिरयाँव 
८-६-६ ३ 
ज्रिमग्र सालव जी, 
काव्य का देवता : निराला' मिला। पाकर अनुयूहीत हुआ। बहुत-अहुत धन्यवाद) 
पहकर उपकृत्त हूंगा। 
आलोचक के लिए सत्म ढीक ही है, पर सहानुभूति भी आवदयक है। वह भी आपकें 
है, इसे स्वीकार करते हुए संतोष होता है। 
मेरा शैवयिल्य बढ़ रहा है। इधर ऋतु की प्रखरता भी खरू रही है। ठीक ही हूँ। 
आपका 
मैथिलीशरण 


श्रीराम 
चिरगाँव (शाँसी) 
२८-६-६३ 
प्रिय मानव जौ, 
एक सिला। में कल ही काशी से लौटा हैं। ७-८ दस्त रूग जाने से कुछ दुर्बलू-सा हो 
रहा हैं। चिता की बात नहीं। 
अबुच्ध संदार' सेका में मिजना रहा हूँ। मह वो पहले ही पहुँचना जाहिए था। प्रमाद के 
लिए क्षम्य हूं। 
अन्न कुछ गया आारंस करने की स्थिति में महीं कह गया हैं। प्रभु की कृपा और आपका 
अलीर्भार युस्त करा सके, तो दूसरी वच्त है। ' 
संसद्‌ में पढ़ी गयी रचना आपको रची, यही बहुत है। शासन को को करस भा, यह 
तो कराने कर ही -विदा4 
आप स्वस्थ सामंद होंगे । 


आपन भानेद्ीष : कक. १८९८ ] 


हू ध ड भर अर है । 5 ब 
* पे कप ० पे पु आम ब्क रु 5 ऊक $%75$ नि ध 
; 
हु के बा न हे 
का $ के ४ 5 +.. &:*5% 
|  $ ह 


प्रिव्रदर ् ; 
' हैं अस्वस्थ होने के कारण दो सप्ताह डाक्टरों के अधीन क्ाँसी में था। कछ ही सौटा हैं। 
शिक्षा असार के अधिकारियों से वृत्त-वेज के विषय में थथा लिखा-पढ़ी हुई थी, मुझें 
स्मरण नहीं। परन्तु जब भी आप यहाँ पारेंगे, मैं उपकुत हँग।। आपकों यहाँ समुचित 
साधनों के अभाव में जो कष्ट होगा, उसके लिए पहले ही क्षमा-यात्रना करता हूँ। 
आपका 
मेबिलीकषरण 


शी राभ 
जिरगाँव 
२७-७-६ं 
प्रियवर 
आपका कृपा-सत्र मिल्ा। सियारामशरण के कियय में आपने जो कुछ अपने प्रैणे में 
लिखा है, वह आपके ही अनुरूप हैं। उनके विधय में पहले डाक्टर नंधेम्द्र जी ने एक पुस्तक 
लिखी थी। संमवत: वह अब अप्राप्य है। कोई सज्जन उन परे थीतिंस भी लिख रहे हैं। परन्तु 
मुझे ठीक पता नहीं है। 
में इधर स्वस्थ नहीं हें। वेसे चला भरता हूँ। 
'साकेत' भेजने के लिए कह दिया था। पहुँचा होगा ? और जो पुस्तकें आवश्यक हों; 
कृपया लिखिए। 
आप स्वस्थ सानंद होंगे। 


आपका 
मैधिलीक्षरण 
आराम 
साहित्ा-सदन 
जिरंगाँव (शौसी) 
ह १६-६-६४ 
प्रिंय मोनय जी 
...' सलेंह बंदद। आधा है, आप सासंद एवं स्वस्थ हैं। प्रीष्म की उच्णता इस द्िमों अपने 
पूरे बौवन पर है। 


गोपिका' पूज्य भैया की (पूज्य सियारामधरण जी की) काध्य-कृति-क्षपी शो बहुत 
दिनों से रक्‍्सी भी किंतु उसके व्ठाक के डिजाइन में शर्द उके अन्ते में इशल अधिक समय 


, ' ५ भाष ६२ : संकधा है; है 


डक , खम्जेलमंलकत्रिका 


लगा, जिसके लिए अत्यंत लूज्जा की अनुभूति हुई॥ रचना भैया के जीवन-काल में ही प्रकादिंत 
होने को की; पर अब प्रकादित हुई है। आशा है आप बिलम्ब के लिए कृपा-पूर्वक कमा 
करेंग्रे एवं रजिस्टर्ड पैकेट से भेजी गयी गोपिका' को स्वीकार करने की कृपा करेंगे। विशेष 
बिनय । |? 
४ * 2 2४ ४5 ,_» ७ भवदीम 
2 ' ' भाहशीलोशरण गुप्त 
क्षीराम . ही - 
' बिरगाँव 
5 ८-११-६४ 
प्रियवर मानव जी 
ग्रंथ पाकर अनुगूहीत हुआ। आपकी स्राहित्य-सेवा ऐसी ही निरंतर चलती रहे। 
 , पृज्म ढिवेदी! जी पर रेख पढ़ लिया। बहुत अच्छा लगा। आप तंटस्थ भाव से 
लिखते हुए भी सहानुमूति रखते हैं, यह बड़ी बात है। 
सबविस के विषय में जानकर खेद हुआ। पता नहीं, क्या बात हुईं। प्रमु और कोई प्रद्ंध 
करेंगे। आप तो विववासी व्यक्ति हैं। 
मेरा शरीर शिविल हो रहा है। परन्तु किसी प्रकार अजमेरी पर एक बड़ा-सा निंध 
लिख गया। उसकी टीस थी। छपने पर. भेजूँगा। 


भआास के तीन नाटक जा रहे हैं। ] 
आपका 
मैविलीशषरण 
श्रीराम 
चिरगाँव 
पा १४-३१ १-६४ 
प्रियवर मानव जी, 


पत्र मिला। आपकी तियुंवित तो कहीं होती ही भ्री। फिर मी संतोष हुआ। 
, . प्रतिनिधि छेखक' के कुछ अंश और भी पढ़े। बहुत अच्छे छगे। आपकी आरोचक 
बुद्धि तिर्मेल् है, इसका कहना ही म्या ! 
.... 'स्वप्नवासंवदत्ता' सेवा में जाता है। 


पी म ..... मैबिलीक्षरण 
न्‍लल्‍अल्‍लकणकलाल«न्‍ब्मा-नपलयन जप + ७ ननबक्क 
१. आचाये महावीरप्रसाद द्विवेदी से तत्पयं है। ० छा 5888 


हू. अतिमा, अभिवेक, अविमारक। 
, आषाड़-मा्भशीर्ष : दाक १८९८ ] 


औराम 'े 

ह ,. रब्नैस्‍कंन्‍त 
पूज्य दहा प्रभु की शरण चले यए' और उनकी छाया भी हम संब पर से हट गयी। 
इस शोक के अवसर पर आपके पत्र से हमें बड़ा बल मिला। हम सभी आपके कृतश हैं। आशा 
है आपकी कृपा हम सब पर सदा बनी रहेगी। ० न 
उभिलाचरण' 


तथा मुट्स्निजन 


लहूरी बुक डिपो 
पोस्ट बाक्स सं० ३९ 
सी० २५। १ शमकटोरा रोड 
काणी 
२१२-६-५५ 
प्रिय श्री मानव जी, 
आप और आपके मित्रों ने मेरे पूज्य पिता बाबू देवकीनंदन जी खती' की जन्मतिथि मनाने 
का जो आधथोजन कर डाला, उसकी बातें लड़कों के मुंह से सुनकर मुझे तो बड़ा ही आइचर्म हुआ। 
साठ -पैंसठ बर्ष पहिले लिखे उपन्‍्यासों के प्रशंसक आज भी होंगे, यह्‌ आश्चर्य की ही बात है। , 
आपने इसके लिए जो परिश्रस किया और कष्ट उठाया, उसके लिए मेरा हार्दिक धन्य- 
वाद ग्रहण करें। अपने सहयोगियों ओर मित्रों तफ भी मेरा धन्यवाद पहुँचाने की कृपा करें। 
मेरे लायक कोई सेवा ? 
आपका 
दुर्गाभ्रसाद खत्री 





१. १२-१२-६४ को हृदय की गति बंद हो जाने से श्री मैथिलीशरण गुप्त की मृत्यु 
होयी। . - 
मैथिलीद रण जी के एकमात्र सुपृत्र। 
हे. चंप्रकांता, बदग्रकांतः संतत्ति और भूतंताथ ,उपब्यासों के प्रसिद्ध लेखक 
ु [ भार ६२: शंस्याः३/ ४ 
ड़ 


ड़ ऋ्ेजन-कॉकिका 
कोइशीएर .. 
ही ३०-९-५१९ 
प्रिय. मानव: जी, ' 
आपका ध्यान मैं एक गरीब विद्यार्थी की ओर विलाता हूँ, जो मेरे इसी गाँव का रहने . 
बाछा है और मैं जानता हें, वह सचमुच बहुत ही गरीब परिवार का लड़का है। किसी तरह 
उसने मैद्रिक तक पढ़ लिया है,--उसते मैद्रिक की परीक्षा दी है। 

'.. उसका विशेष गुण जो रेडियो के काम का है, यह है कि वह हिन्दी-फविता को बड़े 
ही मधुर स्वर में याकर सुना सकता है। अतः आप उसे रेडियी में काम देते रहें तो वहू भागे 
पढ़ भी लेशाक और उसका जीवन अग्रगामी हो जायगा। 

कृपता ध्यान देकर उस पर अनुग्रह कीजिए। उसका नाम और पता यह है :--- 


मूहस्मद गासीन 
गाँव--राभगज 
43३2 
“जौनपुर 
भवदीय 
रामनरेश त्रिपाठी 
है आर कहे: हे ह ५ + लोहामंडी 
सटीक आगरा 
७-१२-५५ 
प्रिय बंध मानंध जी, 
सस्नेह । 


४५० 'मैंठेस पविक रेडिसी स्टेशन -लत्ननऊ पर मया था। आप अस्वस्थ थे। में आपका पता 
तोद कर, भापसे सिलने हैद्वराजाद--न्यू सिविल छाइन्स गया। एक मित्र साथ थे। जेब टटोल 
तो आपका नोट किया पता नदारद। फिर आप तक कैसे पहुँचूँ। वहीं मेरी मांजी है। मेजर 
आरण० एं6० मिश्र मेरे दामाद हैं। उनके यहाँ होकर चला आया और आगरे के लिए चल पड़ा | 
७५ भौराबाई मांगे के श्रीनारायण-भवन में ठहरा था। 

,_*. आपसे भी मुझकात नहीं हुई, श्री अमृतलाल से भी नहीं मिल पाया। रेडियो स्टेशन" 
में आप दो ही सज्जन मेरे परिचित थे। आपकी ही कृपा से मैं बहाँ बुलाया गया था। 

»- « जाशा है, आप अब पूर्ण स्वस्थ हैं। बच्चों को आशी:। श्री नागर जी से नमस्कार 


निदेदत 8१ रे गरै पु 
शुमज्छू 
हरिक्षकर क्र्मा! 
60020 200 ह " 
१. आकाशवाणी के ऊखनऊ-इलाहाबाद केन्द्रों से मैं नो वर्ष (१९५०-५९ विविध . 
रूपों में सम्बद्ध रहा। 


२. 'हितेदी-युद्र' के: प्रसिद्ध कविःपं४ भाजुरामशंक र शर्मा के सुपुंत्र। 
'जावाडु-मारक्लेय : शक्षाश2ऐ८ | 


2... केलकॉकिय्र ),  ... ... ४३ 
'एंटए,.. ऑएकोपत अजराअएमएजए हर 
' अादादो जे फट 05फएलशजादा। वी सिए।ां 0५ कर ८० जे डे ५ कक 

एबबांमाकर वेप्रश्चाभक, पिवाडकांएक.. ५ ५] 7 0 2 हा 


06 कै 5 ; बा हज + फिर ४7६ *. ् ' र 5 प-९४ हा 

प्रिय मानव जी | । 

पिछली आर जब मैं भारत आया या, तो 'छींक भारती” की कृपा से सुझे 'हसारे अति- 
निधि कवि' की एक प्रति मिली थे। मैंते उसे आज ही, अमी पढ़कर समाष्स किया है और 
इच्छा हुई है कि आपको बधाई दूं । और कृतज्ञता शांपन करूँ कि आपने सैंकड़ों मूल कृतियों 
के सारांश को हूं! नहीं, उसके सार को मी (80077279 को ही नहीं] 259८४०८ को भी )[एस 
कृति के रूप में प्राप्य कर दिया हैं। 

आपके इस ग्रंथ का विदेशी भाषाओं में अनुवाद होना चाहिए। कारें अत्यंत वुरूहू होने 
पर भी मैं कमी न कमी इसका सिंहल-अनुवाद कराने पर विचार करूँगा। कठिनाई गहं। है 
कि जहाँ-जहाँ अत्मा-परमात्मा के संयोग वाले 'रहस्पवाद' को चर्चा हैं, वहाँ-वहाँ कुछ भी 
सिहर के बौद्ध पाठकों के पल्ले न पड़ेगा। 

क्या कोई एक और संकलन विदेशी पाठकों को ही दृष्टि में रखकर तैयार मंहीं किया 
जा सकता ? 

आशा है आप सानंद हैं। 

. शुमेच्छु 


आनंद कौसल्‍्यायन 


कॉालाकॉकर 
१६०१-५५ 
प्रिय भाई 
कृपा-पत्र के लिए धन्यवाद । 
-आपका सुझाव मुझे बहुत फ्संद्र आया। आप कृपा करके श्री पंत जी की 'प्रॉँच कहा- 
तियाँ' पर एक समीक्षा लिख दें। धन्यवाद। 
लेख एक महीने के भीतर मिल जाना चाहिए। लखनऊ आमऊेंगा, तो आपसे अवधय 
मेंठ कलूगा। विवेष कृपा। इक बह 


४ 
हे! के ॥ हि 7 7 056, टैएद ५ व पट 2 07209 0०. : के 
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मानव-विदिष्टता का नया आयाम : पंत का 
“नव मानव 


डॉ० मीरा ओोधास्तव 
90 


कविता के आधुनिक बल्कि समसामयिक मूल्यों के केन्द्र में मानव' की प्रतिष्ठा का 
विशेष आम्रह है। यह उचित ही है, क्योंकि कला का जीवन से यदि सप्राण सम्बन्ध होगा तो . 
उसके मूछ में मानक और उसकी समस्या का होना आवश्यक ही नहीं अवध्यंभावी है। नयी 
कविता में जिस 'मानव विशिष्टता' की बात उठाई गई है, और जिसे समकालीन परिस्थितियों 
में सण्डित होते देख वेदना व्यक्त की गई है, वह मानव कहलाने वाले प्राणी के छिये स्वाभाविक 
ही नहीं सद्ज भी है। 'सुपरमैन' की प्रतिक्रिया में या वर्ग-सानव के प्रभुत्व से बेचैन “लघु 
मानव' का केन्द्रीय विचार काफी जोशखरोश के साथ सक्तिय रहा है। उसके “भोगे हुए यथार्थ 
पर बस्ि-बलि जाने का भाव सुपरमैन' के प्रधास्ति गायन की तुलना में कम नहीं बैठता। 

लघुमानव की विशिष्टता उसका अत्मविदवास तथा आत्मसम्भान है जो परिवेश के 
» समसामयिक बोध से उभरता है। इस आत्सविदवास के विकास में बुद्धि, तज्जन्य विवेक एवं 
स्वतंत्र चयन का हाथ है। यह विचारधारा अस्तित्ववादी दृष्टि की उपज है, जहाँ सारी 
विधटनकारी परिस्थितियों में चुनाव या निर्णय की स्वतंत्रता पर बल दिया जाता है, इस स्वतंवता 
का दायित्व मातव विवेक पर है। 

प्रथन उठ सकता है कि मानव विवेक! क्या सर्वोपरि झमित है? क्‍या वह यथार्थ की 
सारी समस्याओं से पूरी तरह जुझाने की अथ्क, अंकुठ और अक्षय सामध्ये प्रदान कर सकता 
है? क्या बुद्धि के द्वारा सन्‍-कुछ का समाधान संभव है? क्या यांत्रिकता के पैशाचिक पंजे 
और तज्जन्य अमानवीय व्यक्तित्व और परिवेश को केवल 'वैज्ञानिक' बुद्धि के सहारे खोल 
छेता संभव है ? यदि यह सब यथार्थ-सिद्ध अनुमव होता तो कविता में आज भी इतनी जे्चनी, 
इतना पछतावा, इतना तनाव, इतना कुंठित व्यक्तित्व क्‍यों उमरता ? बुद्धि मानव विशिष्टता 
का सैड़ांतिक प्रतिपादन भाहे कितना ही करे, उस 'विशिष्ठता” का अनुभव बेचैनी, निरधंकता, 
तनाव में क्यों ज्यादा परिणत हो रहा है, आत्मविश्वास और आत्मसभ्मान में क्यों महीं? आज 
की परिस्थितियों में आत्म-विददास और आत्म-सम्भान शब्द व्यंग्य हो सये हैं, जल्कि अड़बोली 
लगते हैं। परिवेश इतना लघु” (छोटे के अर्थ में नहीं, ओछे के अर्थ में) हो गया है कि उसमें 
बुद्धिजनित मानव विशिष्टता' की स्थापना कर सकता सारे व्यावहारिक और गबात्थ धरातक . 
पर असिद्ध हुआ जा रहा है। यदि मसीहा या वर्मसानव एक अभिश्मत्त है, तो कबुधानव 
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है संगव लिलिफला का तो जकॉण: इक का तय सायव डा 
' " शी अंपने त्षाकाधंत गौरव के दाधजूद' कोई मिफेश्ता नहीं है। न तो बह अपने परिवेश पर 
' जिजब पाता है न अपने पर हो । और अकरति पर गिजय-+-जाहे अपनी हो या परिवेशशन्य--- 
प्रोप्य करने की फॉकंसप मोनक में सनातन हैं। भीतिका कपः में दिज्ञास में जो तत्द सक्रिय हुआ 
है, यंह मनोविशात में सी किसी गूंढ़ स्तर पर सक्तिय रहता है। उसे अतिमानव की एलर्जी 
से नकारा नहीं जा सकता। इस विजय में हीं आत्मसम्मान तथा स्वाभिमान की धारणा 
प्रासंगिक लगती है, इसे छोड़कर केवल यथार्भ को भोगते' रहने में नहीं। भोगते रहता' अपने 
आप में कोई वरेष्य स्थिति नहीं हो सकती। इसलिए लब॒ुमातव' और स्वाभिमान" ग्रभार्भे 
के अनुभव से कभो-कर्मी एकदम विरोधी छगने लग जाते हैं। लघृता की सासना स्वाभिमान 
की प्रेरक हो सकती है इसमें कम ही लीयों को संदेह होगा, लेकिन वह सर्वाग मनुष्य नहीं हो 
'सकती, यह असंद्रिग्ष है। डॉ० जगदीद गुप्त का यह निरीक्षण उच्चित जान पड़ता है: “व्यफ्तित्व 
में लघुता दूसरों की महानता से उत्पन्न एक अभिशाप है--मनृष्य फो उसके सहज रूप में लूधु 
मानने की कोई आवश्यकता नहीं ।--महानता का बिरोध करते हुए वह कदापि वरेण्य नहीं 
हो सकती क्योंकि दोनों अन्योन्याश्रित हैं। --पहले अपने को लघु कहना फिर रूघुता का 
महत्व प्रदर्शित करना प्रकारान्तर से अपने को महान्‌ कहना है। समानता के लिये यह आव- 
इयक नहीं है कि मानव को रू फटा जामे।” (नयी कजिता : स्वरूप ओर समस्‍यायें, प्रभम 
संस्करण, पु० ३९-४० ) बबि लूघुता से उबर कर सामान्य मब्ध्य' की या सहज मानव की 
प्रतिष्ठा की जाय तो यथार्थ के अनुभव में यह सामान्य” बहुत कुछ मिडियॉकर के अर्थ में 
व्यक्त होने लगता है, उसमें मानव चैतन्य या विवेक परिस्थितियों के जाल में एकदम तिरो- 
हित हो जाता है या समशौतावादी' बन जाता है। 
तब, कया साहित्य में जीवन की भाँति 'मिडियॉकर' मनुष्य की प्रतिष्ठा कर दी जाय? 
क्या वह सानव-मूल्य के रूप में--स्वाभिमान और आत्मसस्मान को मदेनजर रखते हुए--- 
स्वीकृत हो सकता हैं? यंदि स्वीकृत मी होने लग जाय, जैसा कि अंदेशा है, तो क्या वह कोई 
सर्जनात्मक मूल्य होगा, कोई रचनात्मक अस्तित्व रखेगा? यहाँ पर पंत का सब सासब' 
अपनी अशेष सम्मावनायें छेकर आंबिर्भत होता है। यदि उसे केबल 'स्थप्न' की संज्ञा से विभू- 
बित करने की लत छोड़ दी जाय, यथार्थ के अनुभव से विकसित्त होने की सम्भावना के रूप 
में सोचा जा सके तो मानव-विनेक और बुद्धि मिश्चय ही किन्हीं धनात्मक (9084:/ए४९) 
निष्कर्षों पर विकसित होगी। कवि के मविष्यद्रष्टा होने की सम्भावना झायद अब चुका दी 
गई है, इसलिए ऐसा कोई भी अभिनव सत्य जो अभी दिखाई नहीं देता पर जन्म. लेने की प्रक्तिया 
में कंठिताई से साँस छेने को उत्सुक है उसका गला भह कहकर वैज्ञानिक बुद्धि धोट देंती 
है कि यह 'फेनॉमेलन' प्रकृत' नहीं है। पर कया यह मानव चैतन्य का 'विवेक' है? क्या सानव 
चैतत्य और बैशातिक दृष्टि दोनों पर्यायवाचरी हैं? क्या यंभार्थ प्रकृति ही संभावित प्रकृति 
, है, उसके अंदर से प्रकृति” का कीई नया रूप बष्टित नहीं हों सकता ? क्या मानव-नैतन्य को 
बुद्धि के हार पर माथा टेक करे सदा के लिये प्रणिपात मुद्रा में पड़ा रहना पड़ेगा, या सर 
उठा कर. आने की बेंतना की खोज में प्री आरूड होना पढ़ेया” आशिर उसकी निय्ति 
"बंता है? 48 
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यह सत्य है कि 'नियति' मदि स्थिति! के चल पर पैदा हो सके तो यहू:विश्यसतीय 
होगी, अन्यथा नहीं। ग्रकृतिजन्य स्थिति की जड़ताओं को विज्ञात ने देश' के धरातल पर , 
जिस तरह ललकारा है, तोड़ा है, उप्ती तरह का परिचती मानव-मत्तोविज्ञान कोई प्रवास तहीं 
कर सका है। प्रशासों का यह फासका ही आज की 'नियति' 'का जनक है। काश के अथे में 
समातन कुछ भी नहीं है, पर दिल्ल' के धरातक पर बेतता की अनस्त सम्भावनामें हैं- जिन्हें 
/विवेक' चुका नहीं सकता। इन्हीं सम्भावनाओं की अनूभूति; परिकल्पना, और स्थापना पंत 
के चेतनावादी काव्य में नव मासव' के व्यक्तित्व में हुई है। 
यह तब मानव” रूघुमातव और सामान्‍य मासव की तुरूना में वजनी पड़ता है क्योंकि 
न तो गह बाह्य परिस्थितियों से दीण होता है, न अपनी क्षमता में कभी क्रीय।! वह सुपरमेन 
नहीं है, समानता के धरातल पर प्रतिष्ठित मानव-आत्मा' की असली विशिष्टता का प्रतिनिधि 
है, प्रतीक महीं। बह आत्मा जो केवरू भोगती ही नहीं, इसुपर्णा के रूप सें साक्षी भाव मी 
रखती है, और इस सादय से नयी रचनात्मक क्षमता का अन्वेषण कर' सकने में समर्थ होती है। 
एक तरह से यह सामान्य या लूथुमातव के आत्मसम्मात की स्वामाविक परिणति है, क्योंकि 
यहाँ आकार सम्मान या स्वाभिमान के खण्डित या विकलांग होने का प्रदन नहीं उठता। मात्तव- 
चैतन्य का यह धरातल विवेक से आगे का है, उससे गहरे का है, यदि मानव विवेक चाहे तो 
उसका वरण कर सकता है। चुनाव की स्वतंत्रता तो है ही, होनी ही चाहिये। यह तो नये 
कवि भी स्वीकार करते हैं कि 'म।नव नियति का संरक्षक या उसका निर्माता कोई देवदुत अथका ' 
कोई अद्वेत शफ्ति-प्रतिमा-संपन्न प्रभु नहीं है, वरन्‌ समस्त मानवता है, उसकी प्रत्येक इकाई की 
सम्पूर्णता, समग्रता और स्वतंत्रता है। (नयी कविता के प्रतिमान : श्री लक्मीकांत वर्मा, 
- पु० १६७)। श्री लक्ष्मीकांत वर्मा आगे कहते हैं--'मानव नियति का नियन्‍्ता और उसका 
लक्ष्य स्वयं मनुष्य है। वही उसका केन्द्र है और उस केन्द्र की गतिविधि और उसकी निर्यत्रित 
लब्ति भी उसी के हाथ में है, उसी की आत्म-शक्ति और निश्चय-शक्ति में है।” (वही, 
१६८) । 
अब इन सारी संज्ञाओं (चेतनाग्त) और बविशेषणों पर मौर कीजिए---संपूर्णता, 
समग्रता, स्वतंत्रता, नियति का नियन्ता, आत्म शक्ति और निश्चय शक्ति। तो क्‍या ये सारे 
तत्व अपनी सम्पूर्ण सच्चाई के साथ केवल भानव विवेक या बुद्धि द्वारा पूरी तरह सक्तिय और 
उद्घादित हो पाते हैं? वास्तविकता क्‍या है? बूद्धि में संपूर्णता, समग्रता कहाँ तक है, वह 
खण्ड परिप्रेक्ष्मी होती है, समग्रता का दावा करना अपनी सीमा को अनदेखा करना है। और 
स्वतंत्रता, क्या वह 'विवेक' के बछू पर हाथ में जा जाती है? उससे भी भागे 'निम्रत्ति का 
नियन्ता' रूप है---बह तो हमारी वर्तमान भानव-जेतना के हर प्रयास को छल जाता है, दया 
दे जाता है। क्‍यों? क्ायद इसकिए कि इन सारे विशेषणों से विभूषित या सही तौर पर 
संपुकत होने के लिये आत्मशक्तित' की जरूरत है, औद्धिक दाषित की ही पहीं। इस आत्स- 
शक्ति की ऊर्जा सारी शक्तियों फो पराजित कर डालती है, कह अपनी अशुक्‍्तु 'लबुका"'सें 
भी ऐसा विस्फोट कर सकती है कि प्रकृति' के सारे फार्मूछे या मात्त ध्वस्त हो जायें और उस 
विस्फोट के आगे उसकी सारी युहाई चिचियाहट में बदल जाये। 'लघुता' की इस शितःको 
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आग विशिव्दता का हक उसकहक : पनत का भय सायव... चर 


पंत ने जब भ्िव' के स्वेकृप में पहचान है। उन्होंने उसे सॉकायतल की इकाई माना है*- 
सो जीकत का प्रेतिष्शापक सचिव सहर्य आउितस, सुपरसन के कप में संचालक महीं। 

'._ इसी में रक अपरय है पर वह अम-बते को नव मानव में शढ़ते को जिहुल है। यह स्वप्नंजीवी' 

ही नहीं, 'कोक' का आमतो तिकाय) बनाते में संक्तिय सहयोगी है--जपनी चेत॑ना सें, 


- अपने कर्म से। 


तो, यह नव मानव पंत के. उत्तरअयतिवादी काम्य का एपजीज्य' हैं। वह आत्मा 
की सक्तिय अ्क्तिमों से संपक्ष जोचन-क्रम में आविसूत्त होने में सक्षम आंणी है, स्वष्सअष्ठो भा 
स्वप्नविलासी वहीं। आज भी' परिस्थितियों का दबाव मात्व पर जिस रूप में पड़ रहा है, 
उसे सारी वैज्ञानिकता के दस के बावजूद हेलता संभव नहीं. है। यह मोतिक वबाव वैशानिकता 
पर दबाव भी डाल रहा है कि वह अपने अंदर से चितम! का विशान' दूंढ़े, कम-से-कम' उसे 
ह्टोल़े ! इस दवाव का जीवन्त वर्णन पंत के काव्य में है। उनके रूपक ताटूथ-तत्व के असाव 
में शिल्पयत वैशिष्टूय से रहित भले ही हों, आंतरिक प्रेरणा के ज्योति-स्फुरणों से भरपूर हैं। 
इन्हीं काव्य-रूपकों में नव मानव' की कल्पना जितने विविश पंरिभ्रेष्यों के मीसर साकार हुई 
है, उतनी मात्र कविता में नहीं। शिल्पी में कलाकार अभिनव मानव मूर्ति गढ़ने में रत है। 
स्वप्त और सत्य' रूपक वास्तविकता के संघर्ष के भीतर उदित होने वाली प्रेरणा (स्थप्ल) 
का प्रतीक-रझूपक नहीं है, धरा के प्रतिनिधियों का परस्पर संगुफन है। लेकिन तव॑ मानव का 
सबसे प्रस्फूट रूप सौवर्ण' रूपक में अभिव्यकतत हुआ है। युवान्‍्तर सूचक वादिन्न” के साथ: 
देवी के माध्यम से यह कग्नन सामिप्राथ इंफ्ति है... - 
सासंतों, सआटों, प्रनिकों के युग में कहु॒- 
विकसित होता रहा गुहा अंतःस्थ कूट यह, 
मर्म - मुंजरितल इसकी प्राणों -द्रोणी में 
जीवन वैभव रहा झूछता नव शोभा में। (सौवर्ण, पृ० १९) 
यह गुहय अंतःस्थ कूट' सबके मीतर विकसित होता रहता है क्योंकि वह अंतर्थामी 
है, ऊपर से आरोपित नहीं। उसे न तो मसीहा उगा सकता है, न अधिभायक' मार सकता है। 
कोई मी तंत्र--ध्मंतंत्र, बुद्धितंत्र, छोकतंत्र--उसे . दिशा-निर्देश नहीं दे सकता। बह 
संघर्षों के माध्यम से, परिस्थितियों के दबाव से अपने. अंदर से, खुद ही फूट पड़ता है, उग पड़ता 
है, या वह निकलता है, या विकसित होता है। यह तो भिन्न-भिन्न प्रंकृति की बात है, प्रत्येक 
की विशेषता को सुरक्षित रखता हुआ बह जीकत के ऋम में कमी-त-क्ी आविर्भूत हो सकता 
है तौवर्ण' में शुद्धिजीबी की भूमिका बड़ी जनाववस्त है-- जीवन के मौंख्कि प्रतिमानों 
का स्ंकठ यहू ।” मौलिक प्रतिम्रान के रूप में ही कवि के सौवर्ण' या स्वर्णपुदव का उदय हुआ' 
है। उसके छिये कवि का विष्वास है :- ' 
। “सात्रव मूल्यों का है स्रोत संगुज के भीतर 
जीवय मर्यादा में विकृतित सहज व्यक्ति में।” (वही, पृ० ३२) 
सीचे जन युरा साथर' उद्देलित होकर सरमतः रहेगा, पर जिसे भाना है बह हसन उत्ताल 
तरंबों पर झंशा के रण पर ही चढ़ कर भा सकता है, दूठते, पिटते, भोगते, झेलते तहीं। कहीं- .. 


. | भाराइर अंब्या' के ड्रः 


डट ... -- .. +सम्बेलायक्तित |: >हत्पत्क 


सयडी इस सारे अवसाद के अंदर कोई फल्यू ज्ञोत छिपा रहता है जो अरल्य- भार और 
भप्रेड़ों की चोट से अचानक या धीरे-चीरे फूट पड़ता है, उसी. अदस्प वेग से जैसे अद्टानों के: 
प्रतिरोध से नदी का अदम्य स्रोत। इसी अदम्य जिज़ीविया को लेकर मंत 'का भव सासव 
“सौवणे” घरती पर आविर्भमुत है। वहू लोक पुरुष' है, अधिनायक तहीं। किन्तु उसमें, आानव 
विशिष्टता के नये आयाम उमरे हैं। लोक पुरुष अग्नि-पुरष' भी है, उतता ही जाम्वस्य ऊर्जो- 
वान इसीलिए प्राणपुरुष' भी है,---जीवन की सर्जतात्मक क्षमताओं से भरपुर। और ये सारी 
नथी सुजनात्मक शक्तियाँ रुद्र संस्कारी बेतना के सूर्य-स्वर्ण-रथ पर चढ़कर आ। रही हैं। इस 
लोक पुर का पैदल चलना भी रव के रणन से भरपुर होगा 

जन धरणी को बरने आया महाकाल भा ? 

दोड़ रहे उनचास पवल, कंपते मनो सुवन, 

निरचय, यह नव कल्पांतर, यह महा युगांतर। 

नया सृजन आ रहा सूर्य के स्वणिम रथ पर * 

अग्नि पुरुष यह, प्राण पुरुष यह, छोक पुरुष यह! (वही,पृ० ५७) 

यह तप्त स्वरण-सा' 'दारुण सुंदर' पुरुष कोई देवदूत नहीं है, ऊपर से उतरा हुआ महा- 

मानव नहीं, घरा के गूढ़ तमसाच्छज्न गर्म से ही सूये की भाँति प्रकट हुआ है, वह अपनी शक्ति 
और सामर्थ्य में विद्रोही जन का ईश्वर' प्रतीत होता है, इसीलिए सारे जीवत-क्रम को पलटने 
के सामर्थ्य से गुक्‍त है। वह अपना परिचय देता है :-- 


“मैं हूं बह सौवर्ण, लोक जीवन का प्रतिनिधि! 
नव मानव में, नव जीवन गरिमा में मंडित, 
युग मानस का प्रश्च, खिला जो घरों पंक में, 
जड़ चेतन जिसमें सजीव सौंदर्य संतुलित! --- 
धर; १३१ ८ 
मै हूँ श्रद्धा का भविष्य, जो व्यक्त जगत के 
कार ग्रसित, खंडित मानों के भूत भविष्यत्‌, 
वर्तमान को अतिक्रम कर, उनमें प्रविध्ट हो, 
विकसित करता अग जग को नये सीमाओं में। 
.. औ< ५ 
क्या आइचये कि धुम्हें कल्पनावत्‌ लगता हूँ ! (बही, १०५८-५९) 
ऐसः व्यक्ति अभी कल्पनावत्‌ ऊप सकता है, परे बह संभावित तो है ही। इस नव 
मानव के अंधर तूफानों में मी जरूले वाली आत्मा की अमर श्योति है, जो भुषिति की राह 
खोजती दीप को छोड़कर निर्वासित हो जाने वाली दीपशिखो नहीं, दीप में जलमे वाली दीप- 
शिक्षा। उसकी जिजीविया का स्रोत बुद्धि नहीं आत्मा कीं अमर ज्योति है, इसलिए उसकी 
अपनी एक विशिष्टता है, अछग पहचान है। बह केवल विवेक के स्तर पर सक्रिय होकर कर्म 
! जन में कुंठित नहीं हो जाता, वह सर्वेत्र एक जैसा जल सकता है। सौवण्ण' अरे कहता 


सब्र 
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आग विशियाता का मंद आपास : कत कर 'यथ मागव' ॥ 


तुख् दीपक से सित्र समझते वीपशिक्षा को ? 

विस्मय करते कंसे आँबी तुफानों में ु 

जीवित रहती है कह? .मैं तूफानों ही में 5 

जसते वासी अमर ज्योति हूँ (“--हैं रहस्य हूं।. 

संगुर मिट्टी के अदीप ही में पलता हूँ! 

हंशा के पंशों पर चढ़ जीवन ज्वाला सा 

संग तंग फिरता मैं अम्बर, सागर, कासन में ! 

# भूत भरविष्यत्‌ वर्तमान मुझमें ही जीवित, 

विष्व समन्वय से मैं महत्‌ू--समध्टि प्रेरणा, ९७० 

सूजन प्रेरणा,--सूर्तिमान जीवन स्पंदन में | ” (बही,१० ५९-६०) 
और उसका स्वरुप क्‍या है? ज्योति, प्रीति, आनंद, मधुरिसा के त्रये स्पंदन, इंद्रियों का नया 
विकास, मन प्राणों की नयी अतिवेतनता। वह ऊध्वे चेतना को छोकब्रेतना में मर सकता 
है क्योंकि स्वयं उसके अंदर वह इसी रूप में भरी हुई है। वह चितना के प्रकाश” को जीवन 
के सूत्रों में पिरो सकता है : 

“प्राण हरित जीवस पादप में,--मूल्य सत्य में, 


५८ 4 कर 
मबयुग में में जन मानवता का प्रतीक हूँ, 
ज्योति प्रीति, आनंद मघूरिमा में नव स्पंदित ! 
नव संस्कृति का सारथि, नव आध्यात्मिकता में, 
नव विकसित इंद्रिय, मन प्राणों से अतिचेतत ! 


>८ मं >९ 
शोषण, दुख, अन्याग्र, दै्य का भूमि भार हर । 
शर्तियों के पतमारों में भरने आया मैं 
नव मधु की गुंजरित मधुरिमा ज्वाल पल्‍्रूवित! 
सप्त चेतना भुवनों के अक्षय वैभव को 
लोक चैतना में करने आया हूँ मूतित ! 


युग युग से विज्छिन्ष चेतना के प्रकाश को 
मैं जीवन सूत्रों में करने आया युंफित ! ” (वही, पू० ६२-६३) 
इसी ज्वाला से पूरित व्यक्ति में यह विधशिष्टता हो सकती है जो मीषण रुप से सर्जनात्मक हो। 
उसमें जीवन तत्व प्रदीप्त पवेत'” सा है इसीलिए धरती के दलदल को दग्घ कर सकता है 
और कुंटित मनोभूंमि को दीप्ति प्रदात कर सकता है। उसके आगमन को अग्नि बीज 
समझकर स्वर्चुती ही नहीं देवता भी मय, विस्मय या आश्चर्य से पूछते हैं मौत पुरुष वह ? 
कवि का उत्तर हैं: 
सब थूथ का' मानज, प्रदीप्त जीवन पर्वत सा, 
, धरा पंक को दन्ध, मनोतम् को दीपित कर ! 


[भाग ६१ : संझ्या हे, ४ 


युग युग के पतशर झर पड़ते उसके मग से 
धूल धुंध पुंखों सा बिखरा अग्नि बींज नव, 
नब' मघु के फूलों की ज़्याला से वह वेष्टित, 
झूप रंग शोमा सौरम के अंग गूृंजरित,--- 
दीपित उससे सूक्ष्म भुवन, युग स्वप्न मंजरित ! (वही, पृ० ५५-५६) 
“उत्तरा' में एक पूरी कविता नव मालव' क्षीर्षक से अक्तरित है। उसकी विश्येषताओं 
का एक के बाद एक वर्णन है। उसकी प्रमुख विशेषता बुद्धि के स्थान पर “अंतर्शान' है। इसी- 
लिए कवि ने उसे अग्नि चक्षु' एवं 'त्रितयन' कह। है। दो आँखों से केवल स्थूलतागें दीखती 
हैं, तीसरा नेत्र अंतर्नेत्र है जिसके बिना घटनाओं, क्षक्लियों का विदछेषण एवं उनमें निहित 
खंमावनाओं का अवलोकन नहीं किया जा सकता। इस 'त्रितमन” मानव को भी पंत ने सौवर्ण 
की भाँति लोकपुरुष' कहा है। उसे 'बुगमानव” कहा है, जो युग द्वारा संभव हो सकता है, 
इसलिए 'युंग संभव” है। 'अग्ति चक्षु' केवल दृष्टि संपन्ष मानव ही नहीं है, उसमें चेतना का 
पावक इतना ज्यादा है कि संपक मात्र से वह दूसरों में घघक उठता है, और मन के तकोँ द्वारा 
भी ढेंका नहीं जा सकता। इसीलिए उस 'नव मानव” की ज्वाला 'जग जीवन दायक' है। सबसे 
पहले मानसजीबी को वह 'मनस्‌' के घरातल पर अनुभूत होती है : 

ओ अग्नि चक्षु, अभिनव मानव ! 

संपर्कक रे तेरा पावक 

ज्रेतता शिखा में उठा धघक, 

इसको मस नहीं सकेगा ढक! 

यह ज्वाला जग जीवन दायक,-- . 

स्वप्तों की शोभा से अपलक 

मानस मू सुलग, रही धक्‌ पक! 

ओ नवलरू युंगागम के अनृभव ! (उत्तरा, पृ० ४४) 
उसमें न केवछ मनस्‌ को भधकाने की शक्ति है, हृदय को नग्रा प्रकाष्ठ देने का भी सामर्थ्य है। 
इतना ही नहीं, वह ज्योतिर्मयी शक्तित नये खून की उ्बेरता भी प्रदान करती है, इसीलिए नये 
मानवीय द्रव्यों की संभावनाओं से मरे पीत सृष्टि के अंधकार-सागर पर तिरने लगते हैं। बह 
नई उषा को वरण करने वाली अनादि वेदिक चेतना है: 

नव ऊषा का स्वर्णाम वरण 

बहू शक्ति उतरती ज्योति चरण॑, 

उर का प्रकाश सत्र कर वितरण ! 


नव शोणित से उद्र भू मन, 
शोमा से विस्मित कवि लोचन, 


अब घरा चेतना नव चेतन ! 

२९ ६ मर है 

सब मानवीय द्व्यों से मर! (वहीं, पृ० ४४-४५) 
आपषाढ-मार्यश्षी्य : श्क' १८९८ ] 


कक , कांतव विशिप्ला का कमा अउबास-4:फंस का सत्र मागय' ५३ ८ 
यह अक्ा. मानवीय दंत्य देवताओं को मरे पराजित. करते काला है। वे. ग्रंथि घरती पर: आगे - 
तो अर की छांग्ा में। उसके नंवीन श्री से घरती का खत रंण: जायेगा। उसकी: स्वर्ण बेहता - 
को ज्वाला तमे. प्रकार को सानवे जाति. उत्पन्न अ्षरेंगी, ऐसी जो /साननों का सानव' होगा, मेहर: 
'बरती को ते केंबक स्वर्ग अवायेया अल्कि इससे समस्त भार को आरण- करेगा 
बहू पूर्ण मानवों का सानव 
. ओ जग में परता ऋमिक वरण, - 
बह सत्य मूमि को स्व बता ह 
जन मू को कर छेगाः घारण ! 
अब प्रा हृदग्र-शोणित से रंग 
नवमुग प्रभात श्री में मण्जित, 
अब देव नरों की छाया में 
भू पर विचरेंगे अंतःस्मित ! (वही,पृ० १०३-१०४]) 
कवि को मानव का यह नया रूप काल-चक्र में अवद्यंभावी प्रतीत होता है। कला 
और बूढ़ा चाँद' में आधुनिकता” को चुनौती देता हुआ यह मानव 'अत्याधुनिक' है---क्योंकि 
वह बहिपप्रंसरित नहीं, अंतर्विकसित होगा, ताकिक नहीं चैतन्य पुरुष' होगा, --अंतःप्रबु्ध 
तथा बहि:शुद्ध, एक शब्द में ७४ इसीलिए बहु सर्वेगत होगा, देशातीत 
गुड़ 


बहि,शद्ध 

पूर्व पश्चिम का नहीं, 

काल की देन 

अत्याधुनिक 

अंतर्विकसित 

चैतन्य पुरुष, 

ज्योति प्च ! (कर्म और बूढ़ा चाँद, पृ० १६४) 

इन्द्वात्मक_ भौतिकवाद इस अत्याधूनिकता में समाप्स हो सकेगा क्‍योंकि वह चैतन्य पृरुष 

इन्द्रों की सार्थकता को प्रज्ञाचक्षु से देखकर समतलू दन्दों के ऊपर उठ जायेगा और सबके सार तत्व 


को सौम्य पंखुरियों के समान समेट कर हीरक पद्म--सा ज्योतित काल-सारू पर खिला रहेगा 
काल नाल पर खिला 


. नया मानव, 
देशधूलि में सता नहीं ! 
ससतरू इन्हों से ऊपर दिक प्रसारों के 
रूप रंग 
गंध रण मधु 
सौम्य पंखड़ियों में संवारे. 
हीरक पद्म... (वही, पृ० १६४) 
ह [भाग ६२: संख्या ३, ४ . 


५१... ४ सल्मेसत-बजिका 


इस जिमिश विंस्यों या प्रतीकों के माध्यम से कवि ने अंपने 'नव सानव' का स्वकेय व्यंजित 
किया है। सत्यकाम' में कवि के इस लव मानवत्व की खोज का सांगीर्पांग सिरुषण है। मिस 
तरह सत्यकाम आत्मा और प्रकृति का अदुभुत मिश्रण बनता है--इस साधना का वर्णन हुआ ' 
है। जो बात उसमें खटकती है, और सर्वत्र पंत-काव्य में लटकती है; वह है भीषण जथना अंदिख 
कर्म-जीवन का अमाव। बल्कि लोकायतन' में कंजीवन के कुछ सरल सूत्रों को सुंदरपुर' 
ग्राम में संग्रोजित किया गया है। इसलिए वहाँ नव मानव का स्वरूप, जितना कुछ कवि से 
संभव है उतना, विध्वसनीय बस पड़ा है। पुरुषोत्तम सौवर्ण राम' ही तये मनुष्य के रुप में 
कवि की अंतर्दृष्टि के सम्मुख पुनः आविर्भमूत होते हैं : 
पुरुषोत्तम सौवर्ण राम, नव रवि से 
विदव क्षितिज पर पुनः परम श्री शोभित, 
है >< 4 
सौम्य, चाप-शर हीन, खड़े दुग सम्मुल, 
आँखों को नय विश्व रूप देता सुख, 
जन समूह में श्रम-प्रिय साधारण-से 
देख रही तुम में, नव मानव का मुख ! 
राजा थे तब, सं एक में पूजित, 
लोकतंत्र अब, सब में सहज प्रजाजन, 
बंधा चेतना मुकुल एक मुख था जो 
आज खिल उठा वह, सहख्र दर बहु बच ! (लोकायतन, १० १२) 
” साधनों का बहिष्कार नहीं स्वीकार है, पर उनके हाथों में यंत्रवत्‌ नाचने की जगह अंतर्जंगत्‌ 
के प्रकाश से परिचालित होगा नव मानव। अंतर और बाह्य जगत क) संयोजन ही पर्याप्त नहीं 
होगा, उसे आत्मा के रस में सुसंस्क्ृतः मी करना हीगा-- 
नवयुग की स्थितियों से ले साधन 
अंतःक्षितिजों से प्रकाश अभिनव, 
बहिरंतर संयोजित वैभव की 
रस संस्कृत परिणति हो सत्र मानव। (लोका० पृ० ५७३) 
वैज्ञानिक यूग को आत्म-संजीवन की आवश्यकता है। इसी के अभाव में सारा हाहाकार है, 
बौद्धिकता में गतिरोध है--वह फेवल शुश्र तमस” बनकर रह गई है। संपूर्ण सत्य अत्यंत गूढ़ 
है क्योंकि वह बहिर्मुली या प्रकृति-परस्त न होकर आभ्यंतरिक अयामों से विकसित' होता है, 
उसका तक विश्लेषण नहीं हो सकता, उसे तद्गत बन कर जाना जाता है :-+ 
वैज्ञानिक युग को पिला आत्म-संजीवन 
अंतरवेतन मानव कर रहा पदापेण ! 
आर्िक तांत्रिक सममूहिकता की भू पर 
नव मनुष्यत्थ अवतरित हो रहा भास्कर ! 
आषाढ़-मार्मक्षीषं : दाक १८९८ ] 


मोम शिशिक्ता का सी अधि? उस का जय भाग ण्इ 
' शर्त मुँग की अजिक सीभाएँ कर विस्तुत 
आता लोमाजिक भागव अंतर्विकर्सित ! 
(पद 
तुम बौद्धिकता के शुअ तमस में फेंसकर 
. मत गिरो सुनहले ध्यंस गत॑ में दुस्तर ! 
' जड़ बहिर्मुली विज्ञान सत्य भांदिक भर, 
संपूर्ण सत्य का स्वर्ग गुहा अम्बंतर! 
२५ ५ 2५ 
छू पाता उसको नहीं तक विश्लेषण, 
तद्गंत जीवन-मन की स्थिति उसका दर्पण! (वही, पृ० २२४) 
इसी रूप में मनुष्य प्रकृतिविजित ने होकर आत्मजयी होगा, उसकी जड़ता और चेतना 
दोनों का विकास होगा क्‍योंकि गूढ़ चैतन्य (जिसे छोग ईव्वर--आत्मप्रभुत्व के अर्थ में-- 
की संज्ञा देते रहे हैं) नर में बदल जायेंगा। अवतार य। मसीहा की जरूरत नहीं रहेगी, स्वयं 
मनुष्य में ही वह चैतन्य अवतरित होगा : 
प्रकृति विजित वह, बने आत्मविजयी, 
सुष्टि कोख उपकृत हो पा नव नर, 
रुका विकास, प्रतीक्षा में जड़-चित्‌--- 
ईइबर का नर में हो रूपान्तर! (कही, पृ० ५६१) 
यह खरूपान्तर अंतर्जीवत के विकास से संभव है। इसमें जीवन की मधुमती भूमिका छोड़ने की 
जरूरत नहीं है, उसे प्राण के पावक से रससंस्कृत करने की जरूरत है। इस ज्योति स्फू्ति से 
स्पंदित प्रेरित वह कर्म-जीवन में अंतःस्थित होकर संलग्न रहेगा, उद्भ्रांत या विकल या ६८782 
होकर नहीं : 
अधिकृत कर रस तत्व, प्राण पावक 
रजत भाव अंबर में कर संचित, 
ज्योति स्फूर्ति से उर अहरह स्पंदित 
लोक कर्म रत रहता अंतःस्थित ! (वही, पृ० ५६४) 
प्रश्न उठता है कि भीषण करम-जगत्‌ में अंतःस्थित कैसे रहा जा सकता है, चितन के 
क्षणों में यद्वि संभव भी हो जाय तो बाह्य जीवन में कैसे संभव है? उत्तर में गीता के निदान 
के अलावा यह भी कहा जा सकता है कि जैसे-जैसे अंतःआलोक बढ़ता है, बहा फोरूाहल शांत 
होता जाता हैं, कभे की प्रेरणा चेतना अंतर्ण्योति का निर्देश या प्लाथन बनती चलती है। है यह 
मूरिकिल अवध्य, छेकिन अन्य निदान क्या है? बुद्धिधादी ताकिक की दूटन छिपायी नहीं जा 
सकती, पश्चिम के निष्कर्य सर्वविदित हैं। तो क्या जैविक सीमाओं से समशौता कर किया 
जाय और सम्यता को बर्जर युग॑ का आशुनिक संस्करण बताकर आधुनिकता की दुह्ाई देते 
जले जाया जाय, नैशानिकता का सारा लगाये रला जाय। इस बारे या इस दुह्ााई का मंजाम 
क्या हुआ है, और क्या होगा ? पा्थिवता के बरातल पर यही न कि एक तरफ तारा सभा 
[ गाय ६२: संक्धा ३, 


पड़ ह रु के . 2 8 28 आम्येदय पका, कक 


रहे दूधरी तरफ 'बॉगरा देद' दृहराया, जाता रहे! कया अर्सर जैविकता का संस्कार वैज्ञानिक, 
बुढ़ि या तक विश्केषण से संभव है? क्या .मानवीय संबेदवा का दौद्धिक धरातल पर्याप्त है? 
क्या उस स्तर पर मानव-विशिष्टता अपना आत्मसम्मान और स्वाभिमान घुरक्षित रख पाती . 
है? कविवर पंत आदवस्त हैं: नहीं। धरती को मानव्-क्िशिष्देशा का नया आयाम उपजाना 
होगा। वसल्तुतः युग इसी प्रसव-वेदना से पीड़ित है : 
युग-प्रसव ब्रेदना से पीड़ित. : 
गर्भित तुमसे भीतर अंतर, 
नव मालव को दे सं्क जन्म 
मैं नव जीवन की जत-मू पर! (समाघिता, पृ० ९६) 
बांगला देश की ज्वलंतता ने कि को इस निष्कर्ष पर सकारण प्रेरित किया है। केवल अंत- 
जगत के अनुभव के आधार पर ही बह अपने नव मानव की घोषज़ा.नहीं करता रहा, कट यथार्थ 
की प्रेरणा भी उसके पीछे सक्रिय रही है। विशान का युग मस्मासुर बसकर अपने ही सिर पर 
हाथ रखकर खुद नष्ट हो रहा है। अणु-मृत मानवता को आत्म संजीवन' चाहिये, तमी विश्व 
सभ्यता या संस्कृति बनी रह सकती है अन्यथा नहीं। अंतर्जंगत्‌ के विशाल में ही मातव का 


विकास सुरक्षित है 
पृष्ठभूमि पर मह 
है सोने की अड्ला मू ! 
समारंभ भर 
मानवता के नये युद्ध का ! 
> भर >८ 
सत्यवान की प्रेमी है 
उसकी सावित्री ! 
उसकी प्रतिमा 
अंतर्जंग की वैशानिक 
निर्माण कर रही 
मनुष्यत्व नव 
स्थृूल सूक्ष्म कर संग्रोजन! (समाधिता, पृ० १७२-१७५) 


“८९ टैगोर नगर, 
इलाहाबाद 
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भाव स्पष्टत: स्थायी भावों से सम्बद्ध हैं किन्तु विभा।वों की सम्यक्‌ योजना न होते पर 
भी वे प्रयुक्त हो सकते हैं अतः अनुभावों के आधार पर अथवा वित्तवृत्तियों की प्रधानता के 
अनुसार भाव ध्वतियों का निर्णय समी्च;न प्रतीत होता है। सूफी काव्यों (१४-१६वीं छाती के) 
में प्राप्त माव ध्वनियों के स्थलों की संख्या काफी बड़ी है (कुछ २१५ स्थल) । हमने भावों की 
एकरूपता के अनुसार इन्हें २७ वर्गों में विभाजित किया है। यह विमाजन सर्वभान्य ३३ संजारी 
भावों से कुछ भिन्न है। किन्तु इसका यहू अभिप्राय कदापि नहीं कि हमने जानबूप्त कर 
अतिक्रमण करने का प्रयत्न किया है। हमारे विचार से भावों का वर्गीकरण प्राप्त सामश्री के 
आधार पर ही यथोचित ढंग से हो सकता है। मावों के नामकरण के पचड़े में न पड़ कर यवातथ्य 
अंकित करना हमने श्रेयस्क र समझा है। मोज' द्वारा निदिष्ट अनुरागों' को हम भावों के सर्वाधिक 
निकट पाते हैं। हमारे द्वारा प्रस्तावित भावों का वर्गीकरण निम्नांकित प्रकार है (उनके सम्मुख 
प्राप्त स्थलों की संख्यायें अंकित हैं )-- 
१. वास्सल्य २४ 
२. प्रकृति प्रेम ९ 
३. प्रेम, प्रीति, रति ८ 
४. विरह, विषाद, पश्चात्ताप, संताप, शोक, विलाप, निरुत्साह, उदीसनता २१ 
५. ह॒षें, प्रसन्नता १० 


१. आंगार प्रकाश में मोज ने चौंसंठ प्रकार के शंग बताए हैं, ये हैं--अभिलाष, 
आकांक्षा, अपेक्षा, उत्कंठा, ईप्सा, लिप्सा, इच्छा, गांछा, तृष्णा, लाखता, स्पृहा, लौल्य, गर्षा, 
अद्धा, रुचि, दोहद, आशा, आशीः, आशंसा, समिति, मोह, आफूत, कुतूहल, विस्मग्,, राग, वेग, 
अध्ययसाय, व्यवसाय, कामना, वासना, स्मरण, संकल्प, रति, प्रीति, दाक्षिण्य, अनुग्रह, 
वात्सल्य, अनुक्रीश, विश्वास, विस्थ्रम्भ, माव, राग, बक्षीकार, प्रणय, प्राप्ति, पर्याप्ति, समाप्ति 
अभिमानात्ति, स्नेह, प्रेम, आहू छाद, निवुतति। 

हमारे विचार से मे माय हैं किल्दु उनमें से कई ऐसे हैं जिनेगें सक्षम भेद कर पाना कठिन 
है अतः हसनें ग्राथः सथान भावों को एक साथ रखकर विज्ञार किया है। 

[साध ६२ : संख्या ३, 


प्‌ ... सम्येलबन्यधिका 


६. चिल्ता, ध्ंका, आाधांका ६ 
७. अभिलावा, आकांक्षा, उत्सुकता, उत्कंठा, आशा (निराशा भी), पूर्वानुमान, 
झकुत २४ 
८. स्मरण ३ 
९. मोह, जड़ता, मूर्छा, स्वप्न १३ 
१०. तिरस्कार, अनादर, अपग्रात, वर्जना ३: ... 
११. विनज्ञता, विनयणशीलता, दीनता, दैन्य, अनुनय-विनथ, आदर, स्तुति, भक्ति १४ 
१२. चाटुकारिता, प्रशंसा ४ 
१३. वीरोकित, देश प्रेम, प्रोत्ताहन, उद्वोधन, आह वान ९ 
१४. पातिदवत्य, अतुरक्ति, निष्कलुषता, निष्ठा, न्याय १५ 
१५. कपट ६१ 
१६. समता, सौहादई, सहुदयता, मित्रता ८ 
१७. तादात्म्य ५ 
१८. बितक ९ 
१९. विकल्प २ 
२०. क्रोध, उग्रता २ 
२१. भय, जास ५ 
२२. आश्चर्य ५ 
२३. व्यंग्य (हास्य) ३ 
२४. करुणा २ 
२५. घृणा १ 
२६. आक्षीष ३ 
२७, रूज्जा ६ 
इनमें से वात्सल्य, प्रकृति, प्रेम-प्रीति, रति--ये तीनों श्युंगार रस से सम्बद्ध हैं। वीरोकिति, 
देश-प्रेम आदि (१३ वाँ बगे) वीर रस से; पातिव्रत्य, समता आवि (वर्ग १४, १६) श्ुंगार 
तथा शान्त रस से; क्रोध, उम्रता रौद्र रस से; आइचयय, अदुभूत रस से; व्यंग्य हास्प रस से; 
करुणा करुण रस से; धृणा वीमत्स रस से सम्बन्धित भाव ध्वनिरयां हैं। 
इन भाव ध्व्तियों में से कुछ तो पाँचों सूफी काव्य कृतियों में समान रूप से पाई जाती 
हैं, कुछ केवल चार में, कुछ तीन, कुछ दो और कुछ केबल एक-एक कह्ति में पाई जाती हैं। 
इस दृष्टि से भाव ध्यनियों को निम्नांकित प्रक/र से विभाजित किया जा सकता है । 
पाँचों कृतियों में समान रुप ले प्राप्त : प्रेम, प्रीति, विरह, अभिलाषादि, पातिब्रत्यादि। 
चार कृतियों में समाव रुप से प्राप्त : वात्सल्य, प्रकृति, विन ज़तादि, वीरोक्ति, तितर्क, ज्जा । 
लीग कृतिभों में समात रुप से प्राप्त : हषे, प्रसक्षता, स्मरण, भग, त्रास, व्यंग्य । 
दो कृतियों भें समान कप से प्राप्त: जड़ता, मोहादि, चाटुकारितादि, समतादि, तादाह्म्य, 
विकल्प, क्रोषादि, आध्खर्य, आश्षीष। 
माषाढ-मामेशीषे : शक १८९८] 


सूची करेथ में ऋतथ प्थति ५. चेक 
कक एक कृति: में ध्रत्पत : विरकार (कल्दायन), कपट (मापब्रानल), कहणफ (माधबावरू) 
। घूणा: (मृगावत्ती) । 
समस्त माव-धवर्तियों में वात्तत्य, विरहांदि, जभिल्ावाति के उध्हरण सर्वाधिक हैं। 
इन माग ध्यतियों में कुछ विरेषी भावों ते जन्य हैं--यंत्षा वर्ग १६ तथा १२। कुछ भाष 
ध्यनिया सर्वधा सदी हैं--यथा तादात्म्य, पातितवत्य, निष्ठा तथा समतादि। हमें 
वात्सल्य या वत्सलता को रस न मान कर भाव माला है। इसी प्रकार प्रकृति-प्रेम को भी हमते 
भाव मानना उचित समझा है। प्रेम, प्रीति, रति तथा बिरह-विषाद यश्षपि ऋुंधार रस के संयोग 
तथा विप्रलस्म श्ृगार में अन्तर्मूत किए जा सकते हैं किन्तु मात्रों की विविधताओं को प्रदर्शित 
करने के उद्देश्य से उन्हें पृथक्‌-प्‌ृथक्‌ रखो गया है। 
अब हम भाव ध्वतियों की विवेचना कतिपय महत्वपूर्ण स्थलों को उद्धत करते हुए 
करेंगे किस्तु पृर्णता की दृष्टि से विभिन्न कृतियों में प्राप्त स्थलों का भी उल्लेख किया जाएगा। 


१, बात्सल्य भाव ध्वति 


वात्सल्य भाव ध्वनि कई प्रकार से अभिव्यकत हुई है--- 
१. सन्‍्तान के प्रति माता-पिता का प्रेम अथवा माता-पिता के प्रति सन्तान का प्रेम । 
२. सत्तानों में परस्पर प्रेम । 
३. घाई, सन्देशवाहक या अन्‍्यों द्वारा माता-पिता के समान प्रेम प्रदर्शित करना । 
सुविषा की दृष्टि से विवेष्य सूफी काथ्यों में प्राप्त वात्सल्म भाव ध्यतनियों को हम 
निम्नांकित प्रकार से विभाजित कर सकते हैं-.. 
(क) माँ का बेटे के लिए पक्षपात : यथा बावन की माँ चाँदा को बुरा कहती हैं, 
बावन को नहीं : 
बावन मोर दूध कर पोवा, निस कित बामन तो संग सोया 
तूं अमरैल न देखसि काहू, बिन भहि बस नव गयाहू॥ 
“>बेंदायन ४९. ३-४ 
(ख) भाई अहन का प्यार : प्रेमा का राजकुमार के प्रति भाई का-सा प्यार प्रदर्शित 
करना। 
मैं मघुमालति राजफुमारी, संततः आउ संघ महतारी। 
कुअर जाहु जो चितबिस्राऊं, हम घर जाहि छेहु तुह नाऊं॥ 
भाई बहिन पिता महतारी, करिहै मगति अनेग तुम्हारी । 
“ज्मशुमालती, २५१.३-५ 
प्रेमा घाइ कुंअर पाँ खागी, छाती बरी प्रेम की आमी। 
“-मषुमाछती, ४२३. ३ 
:... _ग) माता के लिरययों होने पर सम्तान द्वारा कुआाब्द कथन : चिढ़िया बना देते पर 
मबुभासती का अपनी माँ के लिए कुशम्द कहना 
डाइनि पुनि जन बीज न खाई--मबुसासती, ३८९.५ 
[ भ्राय ६२ :-संड्या के, ४ 


ध््ट '* + शलमेल्मनयत्िका. 


' (घर) ख्ता पिता: पुत्र से : जोम उतारने को कहता, कष्ट मिलने का अग्र विकात;+ .' 
' कहहि पूत तें आस हमारी, राज छोड़ कस होहु मिखारी | 
ओर भहै जो अरय भंडारा, अब लि मैं तोहि लागि संभारा॥ 
जो तुह काज न आवे आजू , सो मेरे पुनि कबने काजू ॥ -- 
“-मघुमालती, १७२.३-५ 
बिनवे रतनसेनि के माया, सांथे छत्र पाट निति पाया। 
बेरतहु नौ रखि रूच्छि पियारी, राज छाड जाति होहु भिखारी ॥ 
निति चंदन छागे जेहि देहा, सो तन देख, मरब अब खेहा। 
सब दिन करत रहेउ तुम्ह मोगू, सो कैसे साथब तप जोंगू॥ 
“ञावत, १२९.१-४ 
(5) पु का साता पिला से हुठ या अनुरोध : 
(आज्ञाकारिता भी अन्तनिहित है) 
मोहि यह छोम सुनाउ न माया, काकर सुख काकरि यह काया। 
जौ नियान तन होहहि छारा, माँठि पोखि मरे को भारा॥ 
“-पद्मावत, १३०.१-२ 
यहू अपनी माँ से रत्नसेन का अनुरोध है। 
चरन लागि मांगों कर जोरी, सुनहु पिता यह बिनती मोरी । 
बिनु जिव कहंहु कहं जाई, जिउ तेंहि पह॑ गयां गई लखाई॥ 
साथ गये तुम्हरे दुख पइदों, हिंच फाटी ततखन मरि जहहाँ। 
“-म्‌गाबती, २३. १-३ 
यह अपने पिता से राजकुमार का अनुरोध है। 
(च) पुत्र या पुक्नी का कथन धाई से : अपनी व्यथा सुनाने, सन्देश कहने, आत्मीयता 
प्रदशित करने के उद्देश्य से। 
भाइ मोर तोह धाइ न होहू, तोहि छांडि यह उठे मोरांहू। 
ताकर रूप कहाँ में तोहीं, बेठे समुझि टेक ' देहु मोही ॥ 


“-मृयावती, ३ १. रैड 
यह राजकुमार का कथन घाई से है। 
धाई दोख त अहै किछ सोरा, कहेहु जोहार बुबर से मोरा। 
--मृग्रायती, ६०. १ 


(छ) धाई का स्नेह : मृगावती के अदृष्ट हो जाने पर राजकुमार की दशा देख कर : 
धाय आइ जो देखे पास, मुख में भरत न आह न साँसा । 
. अमिअ सीौंबि बैठारू संभारी, काह देख तें गा बिसंभारी ।| 
५ ४ है बंध हे डे न *“-अगावती, ड्ै 0२4“ ५ 
(ज) सास सपुर से प्रो बत्सलता को प्राप्ति: ताराचंद तभा राजकुमार के गचन प्रेसा : 
तथा सधुभालती के मॉबॉपसे। 


'आषाढ़-मांगरेंोर्ष : शक १८९८] 


। सृसीकाकि केश नाव... ९९ 
"जीत हंस जमे हो बारा, मान बांप जे तुहं प्रतियारा। 


प्रंहि परिकार गोसाइनि रानी; पितर तर इन्हें अंजुरिन्ह पानी ॥ 
+>मधुमाछती, ५२४२-०३ 
(झं]' थाँका पश्लासाप : मधुमालती को पक्षी बनाकर उस पर तिर्देयता करने के लिए । 
तौ पिजरा उर लावाधाई, देखी दुद्िता न रही रोबाई। ., . .. . 
खत कम गेरें निरसे बारी, नैन नीर नहिं रही पनारी |॥ ह 
>-मधुभालती, ३९३१. १-२ 


२. महल प्रेम 

यध्पि इसे श्ूंधार रस के अन्तर्गत उंहीपन विभाव के रूप में रखा जा संकंता 
है किन्तु हमने इसे भाव माना है। इसके प्रमुख अंग हैं मानवीकरण, उल्लास एवं उत्साह। 
इसका सम्बन्ध प्रकृति के साहचय से है और यह चित्त के विकास को प्रदर्शित करता . 
है। विवेच्य सूफी काब्यों में प्रकृति प्रेम सम्बन्धी भावों को हम दों प्रकार से विभाजित करके 
उनका वर्णन कर सकते हैं। 

(अ) प्राकृतिक दृश्यों के यवातस्यं बर्भन : इसके अन्तगेत मनुष्य के प्राकृतिक दृध्यों 
के प्रति अनुराग--यथा (क) जल, ताल, मानसरोवर के वर्णन या (ख) अँबराई, मधुवन के 
वर्णन को सम्मिलित किया जा सकता है--चन्दायन (२२.१), मुगायती (९३.४-६) , पद्मावत 
(३१. १-९, ३३. १-७) में प्रथम प्रकार (क) की तथा पद्मावत (२९.१-९), मधुमालती 
(२०१.२-५) में द्वितीय प्रकार की भावध्वनि प्राप्त होती है। इसके केवल एक-एक उदाहरण 
पर्याप्त होंगे। 

तालाब वर्णन : पैरहिं हंस माछ बहिराहें, चकवा चकई केरि करा।हैं। 
दबला ढेंक बैठ झरपाये, बगुला बगुली सहरी खाये॥ 
““+पंदायन, २२१०२ 
जल बर्णेन : सीतल सेत अंबुकर रूपा, एक कपूर जो सुनहु अनूपा। 
फूले पुहुप कंबल तहें अहा, लुबुधा भेवर पेम कर महा ॥ 
“-मुगावती, ९३. ३-४ 
मानसरोधर बर्णन : फूला कंबल रहा होइ राता, सहस सहस पंखुरिन्ह कर छाता। 
उल्भहि सीए मोति उतिराहीं, चुमहि हँस औ केलि कराहीं। 
कनक पंखि पैरहि अति लोने, ज़ानहु चित्र सेवारे सोने ॥ 
“-पप्रावत, ३१.५-७ 
(भा) ऋतु बर्तन : बसंत तथा वर्षा ऋतु के वर्णन-- 
चतंत + आज बसंत नधरू रितु राजा, पंजमि होइ जगत सब साजा। 
सबरू धिगार बसाफति कीन्हां, सीस परासरह सेंदुर दीन्‍्हा'। 
विगसि फूछ 'फूले बहु भासा, सेंबर आंद लुंबुधे चहूँ पासा। 
ह * “-यध्यावत, १८३-४-६ 
: भाग ६९ : संक्या ३, ४ 


शुछ , चामलेलब-ब्िका 


जर्षा : छठ भादों तिरि मई अंधियारी, तैम न सूझे बांह पसारी। 

खिम यरज फ़िर दहव बरीसा, खोर भरे जर ब्ाट ने दीसा। 

दादुर ररहिं बीजु चमकाई, एड्स न जानि कवनु दिसि जाई। 
““वंदामत, '2२००.१-४ 


३. प्रेम, प्रीति, रति साव ध्यति 


मद्यप्रि मोज ते ६४ अनुरागों के अन्तर्गत इनका सुक्ष्म विभेद उदाहरणों द्वारा अंकित 
किया है किल्तु हम इन्हें एक ही प्रकार के माव से सम्बद्ध मानते हैं। इनमें केवल ग्राशत्मुक भेद 
हो सकता है या प्रकारों का। इनमें मूल माव एक ही है।., | 
कुसुम चीर तर देखेउं फरे बेर इह भांत। 
राजा खाइ बिसरिंगा, सुन अस्थन भइ सांत॥ 
“-वंदायन, ८८.६-७ 
(यहाँ बेल के समान कठोर कुचों के वर्णन से प्रेम एवं रति भाव की उत्पत्ति होती है ) 
मैं आपन जि तहियद काढ़ा, प्रेम ग्रीति रस जेहि दिन बाढ़ा। 
पेम लागि मैं जिउ परहेवा, भौंर मरे पे छाँड न केवा॥। 
--मृगावती, १८६.४-५ 
(अनुरक्ति जताते हुए प्रेम भाव की पृष्टि) 
कैसेहुँ नवहि न साएं, जोबन गरब उठान। 
जौ पहिले कर राबे, सो पाछे रति मान ॥ 
--पद्मावत, ४८३.८-९ 
(कुचों की उन्नति से आकृष्ट होता--श्रेम एवं रति ध्वनि) 


४. जिरह विधादादि भाव ध्वनि 


इन स्थलों में प्रायः विरह' शब्द पाया जाता है, अतः स्वशब्द वाच्यत्थ के कारण 
रसदोष है किस्तु उनमें बिरह ध्वनि तो है ही । 
बिरहू : रकत न आवा दीख न धाऊ, हिए सारू मोर उठे न पाऊ। 


““चअंवायन, ९६.९ 
राजा इहां तैस तपि मूरां, भा जरि बिरह छार कर कूरा। 
“-प्मावत, २३५,१ 
विधाद : दह्या कोत मैं कीन्ह बुराई, सरें कचौंर बूडेउ आई। 
““चंदायन, ४५.५ 
रोने बहुत बात नहिं. गाव, सौरि सौरि पछिताथ। प्ड्ड 
+-मृगावती, २०.७ 
अयभिक्षित विधाद : कहे काह में मुल देशराउब, लखन एक माह झुंबर जो आउंज। , 
/ >-मृगावती, ५८.५ 


आाषाइ़नमासेशी्म / शक १८९८ ] 


पृष्रीआाओा में आकध्यंसति... ... छह 


मोड न को केहि बिंतकों रोई; को और अधि: गयेशी होई। 
अंदर शो भागा कंत्के कह, आम किला: जहु कविता 
आह मरा कोई हत्ति तहें, चूंरि गयेरर संब बेलि॥ ५ 

«परत, 8 ब४/७०६ 

* मोंहि भर बंत्स और तुम्ह दीत्हा, पंकछी रुप सो भाखुस दीव्होंध 

भठ जिउ रहत बीर तोहि देखे, आजु उजार जगत मोहि ऐेलें। 
| - +>्यंधुमारूती, ५३० 

को जअरि' सयेद हमतरेश को उपबेव यह शोग। 

““मुगावती, ६५.७. इल 


५. हुईं, प्रसश्नता ध्यति 


प्रेमी तथा प्रेमिका के मिलने या मिलने की आशा से जन्य उत्साह के ऋारण हष॑ 
तथा प्रसन्नता के भाव उत्पन्न होंगे। 
सूफी कार्त्यों में हु तथा प्रसन्नता की ध्वनि कई प्रकार से प्राप्त होती है। . 
प्रिया के धासस्थान के दर्शन : गहगहाय सन जन जिउ उठई, कंचतपुर हहव॑. अहई। 
“-मृगाबती, १६४३ 
संदेश : सुनत संदेस कुंवर गा आई, कंचुकि तरकि तरकि उर ज़ाई। 
«-मुगावती, ३२५.२ 
विश्ञाओं से आभास : कहे कौन दिसि आजु सोहाबा, जाहि बास में प्रीतस पावा। 
““म्रंधुमालती, ३१८.२ 
झला झूलचर : दोइ सब अपने रंग बौराती, सूलाहि गाइ गाइ पिक बानी। 
शूलहिं सब जोबग्रन मदमाती, आँचर उ्डहि न झांपहि खाती 
मघुमालती, ४७१.४-५ 
जय का नाम जग : सुधा परत माधौनऊ जागा, पलटे प्रात सुनत असम मागा। 
चली साँस आाँखली उधर , कीन्ह , प्राव विश्राम। 
कासकंदछा कंदछा, केत उठा सुख नाम! 
“-माषवानझू, १३२.५-७ 


६. जचिशा, संका भारि प्यति 


चिता दो प्रकार की है--प्रेमी के लिए चिन्ता (रतिजन्य) तथा भयमिश्रित चिन्ता। 
चल्दायत तथा पद्मावत में भ्रधम प्रकार की ध्वनि किल्सू मगावती; ग्रमुभातारी ता सा्रशइयल 
में दितीय अकार की ध्यगि-पराई, जाती. है 
* 'रकिकाब फिता : धाई पश्मावती से पृछती है : 
पूछ घाइ बारि बहु. जाता, सुं भस आंग्ल करी रंगशका। 
“५ -कैसरि बरन हिया ऋतोरा, आाजह मनहि मगेंट कछु तोरा | 
[काम ६२. संक्रवा ३. डे 


२ «|: शामेलम-पत्रिका “ 


पबेन जे पादे संचर, मंवर न. तहां : बईठ। 
'मूलि कुरंगिति कस जई, मनहूं शित्र तुह ढीठि॥ 


सयबिजित जिल्ता : कुंवर की चिन्ता 
जौ रे भुवंगम हम कह खाई, मिस्यावति सौंको कह जाई। ४४४ 
--मृगावत्ती, ८८.५ 
पेन कहा सुनु राजकुंवारा, सजय होहू भइ राकस बारशा। 
घुनते चक्रित मा जिय माहीं, अंत्र भाहि रिपु जीतव काही । 
“--मधुमालती, २६०. १-४ 
नीच माथ करि करे अंदेसा, अब का कहिहाँ ताहि संदेसा। 
--मार्षवानलू, १२३.७ 


बअभागबत, 4 ह ९, ६-९ 


७. अभिलाधादि ध्यति 
ये भाव घ्वनियाँ चिन्ता से भिन्न हैं। रूपाकर्षण जन्य उत्सुकता, उत्सगं से यूबत 
अमिलाषा, पूर्वामास, शकुन आदि मनोवांछित फल की प्राप्ति-ऐसी भाव ध्वतियाँ इस वर्ण में 
सम्मिलित हैं। निराशा इस वर्ग की घ्वनियों की विछोम ध्वनि है। यह माधवानल (५१.४-५) 
में पाई गई है। 
रुपाकर्षण जम्य उत्सुकता : चाँदा का माम सुनकर राव का आसबत होना। 
बाजिर कौन देस सौ नारी, ठौर कहउ बरु तुमहि बिचारी। 
करन कहुठ औ लखन बिसेखी, अछरी रूप सो तिरिया देखी ॥ 
मारग कौन कस बेवहारा, छांब छोट कस आह-- 
“““चेवामने, ७४.४-६ 
अधिलाया : सो दिन सखी होइ कस, जेहि पाऊं पिय चाह। 
तन मन जोबन बलि करों, और बस्त है काह--- 
--मृगावती, ३२०:६-७ 
'. दईबिधात। पुजद आसा, अस तिरिया जो पावह पासा--- 
' ““चंदायन, ३०५.२ 
. 'रातिहु देवस इहे मन मोरे छागों कंत छार जेंउ तोरे--- 
| -"ुझ्मावत, डे ५२.७ 
विधि सो देवस कब होइहि मोरा, जो देखब ससि बदन इंजोरा। 
“-अधुमाख्ती, २४४.५ 
उिप्ठा ते मुक्त अभिक्तथा : सौ पदुमावति गुरु हों चेछा, जोग तंत जेहि कारत खेला । 
तजि ओहि बार न जानों दूजा, जेहि विन मिले जातरा पूजा ॥ 
' “““पेशायते; २४६. ९-२ 
सम्शादमा : जो विधि हन्ह हुई होइ मेशवा, ' " 
बाजे तीनो लोक अधावा +>अधुमास्ती, ६९.२ 
' आषाढ़-सांशी्ष : शक १८९८] 


'सूझी काप्श में ला भ्वति ३ 
आत्कयओं, ; मिरुंत “जि सुनि जिंउ गहुंदरा, -॥. इन पाक: १० 
सुकर प्रेमा सं प्रा) >छ 5 2; हा 
। ०। ' /* “ #*शबुभोख्ती, २९६. १ 
'. आता ; पंडित. बैद विदेसिया, गुनी सो सुंदर आहि। 
सममुख आवत देसि के, रहीं सलीं सब चाहि।। 
“-माषबवानेर, हैं रें४.६-७ 
शकुन : कहा आजु अस सगुन जनावा, हरसलि हरालि जे गहवररे भाजा + 
फरकी नैन मुआ बर मोरा, पान पियार आब कोउ कोरा।। 
>> मभुमालती, २८ १.२-३ 


८. स्मरण 


रोदन रूप स्मरण, गुण कथन--ये विप्रकूम्म श्यूंगार के ही क्षंग हैं। 
जंदायन, मृगावती तथा सधुमालती में स्मरण ध्यनि.के उदाहरण ग्राष्त हुए हैं। 
रोबन : कुंथर नाव सुनि रोवे बारी, जत गजमोति ढाँट के मारी। 


“-भृूगावतती २७७१ 
रूपस्म्रण : जाँदा की ससी से लोरक का कबम--- 
जेहि दिन हों जेउनार बोरावा. महर मंदिर काहू देखरावा। 
सौ जि ले गई कही न जाई, बिनु जिउ भयेंउ परेज्ञ धहराई ॥ 
“चंदायस, १६८:४-५ 
(यहाँ पर 'काहू' 'सौ' पदों से ध्वनि मिछती है) 
गुणकथन : जोना का ताराचंद से मधुमालती के उड़ने की बात कहना--- 
ता दिन ते मैं फूल न गांथे, फूल गांथि बांधों केहि माये। 
जेहि निति गुंथे पुहुप कर माला, विधि हरि जीन्हा' पहिरन हारा 
““मधुमारती, २८५.४-५ 
९. मोह, ज़ड़तादि 
ये रतिजस्य भाव हैं। मोह, जड़त!, मू््छा पृश्रक-पुथक्‌ तथा एक साथ भी अंकित 
हुए हैं। भंदायन तथा मधुमालती में ही इनके उदाहरण प्राप्त हैं। 
मोह : देलि रुप चख्‌ भर्मे, सौह न समभ॑ सँमारि। 
रक्‍्त आँसु बह नेनन्हि, पलक न जाइ उधारिफ 0५३० 


-्यचुमालती, १०१.६-७ 
जढ़ता. : बरनी बात के मारे मैं न सकेंठ जम पेलखि। - । 


ड ““अप्रधुमालती , < १.६ 
मूक: जूडढा छोर भार सी नारी, वेबसहि शत होंभ अंभियारी:। 
ढेंक भषढ़ सुम राणा, परा लहर भुरकझ्षाइ “ॉंदायत, ७६.५-६ 


: [ जाग ६९ : संत्या जे. ४ 


दर :/' आऑशेसम-पतिशा - 


मोह, जड़ता, मुर्क्छा : परत दिस्टि जिय ले भौ हरी, बिनूँ जिउ कमा धुदुमि छसि परी 
जिन परमस मा बरती, परा अहै विसंभार। 
जैस कोह साँप उसा, बिसंमर बकतिन सके पुकार॥ 
“>--मंभुभाकती, ४७२.५-७ 


१०. शिरस्कारादि 


चंदायन में ३ स्थलों पर प्राप्त हैं--- 

८२.७, १६९.१-५, ३१२.२-७। 
सुंबन सुना हुत तुम्हरा नाऊे, तरसि मुयउं पै सेज न पायउं। 
जस आयेउं तस मैके गयऊं, दई क लिखा सो मैं पयेऊं।॥ 
बहुरि जाहु घर अपने, बावन संग तज मोर 

(चाँदा ऑबन का तिरस्कार करती है।) 

इस वर्ग की भाव ध्वनि की विलोम माव ध्यति दया ध्वनि है जो मृगाबती (३१८.१-३) 

तथा मधुमालती (१०८.३-५) में पाई जाती है। 


११. विमश्नतादि 


ईश्वर के प्रति स्थुति, दैन्य दीनता भाव तथा अपने बड़ों से विनज्ता, विनय- 
शीरता, आदर-भाव मानकर इस वर्ग की योजना की गई है। मम्तिभाव भी ईश्वर के 
* श्रति भावों की अभिव्यक्ति है। कुछ आचार्थों ने भक्ति को रस माना है। 
स्तुति, बिमय या भक्तिभाव : तीनि मुअन ते रक्षक साईं, केहि जांचो तोहि छांड़ि गोसाई। 
जगे जीवन दामक बिनु तोंहीं, कौ बड़त थे काढ़े मोंहीं॥ 
“-मषुमारूती, १७५.२-३ 
आदर्भांव : जेंहि जेहि मारग पत्र घरा, तेहि तेहि सीस धराउं। 
“--मृगावती, ७५.७ 
जबहि प्रानपति हियरे छाये, कुच सकोच उठि बाहर आये। 
--मवुसारती, ९१.५ 
(गहाँ पर कुत्ों का मानबीक रण हुआ है--वे आदरभावं व्यक्त करते हैं) 
दयानिधि सुह रूप मुरारी, राजा के राजन्ह प्रिणि मारी+ 
“ज्ल्पापवाग्ल, १४२.२ 
विसज्ता (लथुता स्वीकृति) 
रतनसेन बिनवा कर जोरी, अस्तुति जोग जोम नहिं मोरी। 
तुम्हें गोसाईं जेइ छार छड़ाईं, के मानुस अस दीन्हं बढ़ाई 
' 'जी तुम्हे दीन्ह ती पावा, जियन जरम सुख मभोग। 
नाह तो लेह पांव की, हों ने जाती केहि जोगवा 
॥क्‍ '.. “पग्याषत, २८७.६-०९ 


अआधवाह-र्षेशीर्ष : शक्त १८९८ ] 


/ | 7... सुसोकओ में कथेब्वति श् 


अनुनय-चिनय के रूप में अथवा रूप-धुण अं्षसा के कप मे अंभिव्शफित को आदुकारिता 
या प्रवास भाव ध्यनि कहेंगे। चन्दायत (८६,५, १७०.९-७॥ तथा पसाबंत (५३७,५९६,६-९) 
में इसके उदाहरण प्रार्च हैं--- 
कुसूदनी फंसावती से चाटुकारिता के भांव से कहती है--- 
तोर जोबन जस समुंद हिंलोरा, देखि देखि जिउ बूड़े मोरा। 
दिन के जोर गहि पाइम बैसे, अरस जोर तुईं भाउव कैसे ॥। 
देखि घनुक तोर नैना, मोहि छागहिं बिल बान। 
बिहूंसि कॉवल जो भाने, भेंवर समिल्‍लाओों आनि।। 


- “>अज्ावत, ५९६.६-९ 
भारांला से बुकत चाटुकारिता या रुप प्रध्ंता : 
फा कहुं अस के दई सवारी, को तिह छायग्रि दई अंकवारी। 
'. ““अंदायन, ८६.५ 
१३. वीशोकिति, वेहा-प्रेमादि 


शुद्ध देशप्रेम माव के उदाहरण केवल पद्मावत में हैं, किन्तु वीरोक्ति के उदाहरण 
कई क्ृतियों में प्राप्त हैं। प्रोत्साहन का एकमात्र उदाहरण चंदायन में है जिसमें अभिसार के लिए 
प्रोत्साहन है। 
देश प्रेम, मातभ्‌सि प्रेम : चितउर है हिन्दुल्ह के माता, गाढ़ परै तजि जाइ न नाता। 
“प्द्यावत, ५०२.मे 
बीरोब्ति : यह चितठर गढ़ सोह पहारू, सूर उठे घिकि हो अंगारू। --प्मावत, ४,९३.७ 
कुंअर कहा जो सोवत मारों, पुरखन्ह महिं पुरघारथ हारों। 
--मुच्यक्षती, १४२.५ 
कसेहि कौन है तोर का नाऊं, काल गहां आयेहु हम ठाऊं। 
सीच आई जानहु सिर चढ़ी, तेहि अभाग आयेह हम मढ़ी॥ 


““मथुमालती, २६३४. १२ 
प्रोत्साहन : कोरक से बिरस्पत का कथन-- 
उत्तर बीर जौ उतरे यावसु, सरग पंथ जो चढ़त संभारसु। 


के कारन हनुयंत बर बॉघठ, के कर लाह पंखि सर साघउ॥ 
“-अंदायन, १९३.४-५ 
१४. पातित्रत्य आदि 
इसके अस्तर्गेत निध्ठा, निष्कलुषता, अनुरक्ित का यर्भीकरण इस दुष्टि से किया मर है 
कि ये सभी भाव चित की ऐसी बृत्ति से सम्बन्धित हैं जिससे प्रेमी या प्रेमिका का अनेक कष्टों 
के बाद परस्पर प्रभाड़ संम्बन्ध स्थापित रहता है। सूफी साथना का यह अत्यन्त महत्वपूर्ण अंग 
हैं। अतः सूकी कांव्यों में ऐसी भावष्कनि का पाया जाता सहज एवं स्पालफमिंक हैं।? हमें 
विजार से सूफी काव्य में अप्रस्तुत विधान की यह महत्वपूर्ण कड़ी हैं। 
[ भाग ६२ ; हंस्या ३: जा. 
है. 


| : (7 अकमोशन-पचिका ...- 


पाशिश्रत्थ : जिठ पाइअमआ जंग जन्मे, पिय पाइअ के औब ।अछआामद; 4७३५ 
तब शुन हम हि अस के छाये, चित्र छिछ्े पुति मेटि न जाये। 
पमरम मनि विसरिअ आह तुव गुत गुलि यंभी जिम भाल३ , , , - 
तुअ नाम निज संत्र किय, जपति रैनि बासरि हों बाछ॥ . , ... 
“+मृग्ायती, १९५.५-७ 
लिध्ल : बोहि रूमि जीउ संकलूंपेड, आपन जो भाव सौ होठ । 
जो जिउ दीजे दविखिता, ताकर कौन मुरोठ॥ 
““मुगावती, ८१.६-७ 
जानत' नेह पतंग, मिलत नैस नहिं रहि सफे। 
देखत होमइ अंग, छूटे बिरह बियोग ते॥ 
“-भाषवावलू, ५५.६-७ 
अभुरक्षित : मिरगावती के पेम रस कैसेहु निकसि न जाइ। 
चित गयंद हिय पंक ज्यों, लिनू खिन्‌ अधिक सोहाय ॥॥ 
--मृग।बती, ६७.६-७ 


१५. कपट 


असत्य भाषण द्वारा कपट भाव-- 

मैं देखा माघोनल जोगी, पुर उजैनि मो बिरह बियोगी । 

तारि बियोग तासु दुख मेऊ, बिरह के सूल विप्र भरि गयेऊ॥ | 
--माधवानलक, ११९.२-३ 


१६. समता, शौहाई आदि 
अंदायन (१२.३-४) तथा मधुमालती (१२.१-७ ३०५.१-७, ३२९, ३७४, ३७९. १०५, 
५२६.६-७, ५२९) में उदाहरण प्राप्त हैं। यह समता न्याय के द्वारा, त्याग की सावता से, 
चुटकी या फटकार द्वारा मा कृतशता द्वारा व्यक्त होती है। आधार के अनुसार उसे सहृदयता, 
मित्रता या सौहादे के नाम से भी पुकारा जा सकता है। 
समता : हिन्दू तुरुक दुहू सम राख, सत जो होइ दुहूं कह भासे। 
गठव सिंह एक पथ रंगाबइ, एक घाट दूहुं पाति पियाती ॥ 
“>चंदायन, १२.३-४ 
धुदददता : कहेसि होहि जो सौ जिठ मोरा, दें सबे नेबछाबरि तोरा। 
जौ न आज तोरे संग जहहाँ, पुनि केहि काज कारि मैं ऐही ॥ 
“>मधुमाछती, ३७९-२- 
चुदको हारा भ्िलता : चतुराइत मो तै वति आइडि, घाइ के आगे पेट छपाइडि। .. * 
े “-भथुमारुती, ३०५ है 
आधाए-मार्यक्षी : शक १८९८] 


*. अशोका्य में शोध प्यवि... . .. ७ 
,. लबासय वो प्रकार का होता है---१. तृप्ति के कारण यह सेभोग के अवसर पर या 
रहिएूर्ण होने के कारण अजवा २. ईश्वर और जीव के मिलत के कारण । प्मचत तथा अधु: 
मालती में ऐसे उदाहरण आप्त हैं। 
सृष्ति से : मालति देंखि भेवर गा भूली, मैंवर देखि मारूति मन, फूंली। 
डीठा दरसन मए एक पासा, वह ओहि के वहूँ ओहिं के पासा ॥ 
_--पझाषत, ४१८.५-६ 
अधर अधर उर उर सौं, मेरे रहै सुल् सोह। 
देखि समूुझ ना मन परे, दुृहूँ हहि एक कि दोइ।॥॥ 
“>अधघुमालती, ३३७. ६-७ 
सांते पियत रूप चल दोऊ, रबि ससि मिल्लि एके भौ दोऊं। 
“मधुमारूुती, ४५०.१ 
रहस्थवादी दृष्टि : जस सुवास मैं मिले समीरू, दुइ मिलि कै भौ एक सरीरू। 
हेतु आइ दुहुं बीच समाना, भौ दुनहूं कर एक पराना॥। 
सहंजे दुदों जीव मिलि गये, रहैं न अन्तर एक जो भये।। 
“>अघुमाऊती, ११८.३-५ 
१८. बितक 
यह सन्देह मिखित भाव ध्वनि है। 
१९. विकल्प 
यह निदनचयात्मक चित्तवृत्ति है। चन्दायन (२७९.६-७) तथा मधुमालती (३२९.६-७) 
में एक-एक स्थरू प्राप्त हैं। 
यह जो दुख मोप होइ एक, निज्‌ माना मैं जीअ। 
की तुह मुअ बर हम गरे, के हम हाथ तुह जीभ ।॥ 
“+अधुमारुती, २२१.६०७ 
२०. भोध-उच्रता 
चन्दा।यन (२६४.३/-७) तथा पश्मावत (३७७.८-९) में उदाहरण प्राप्त हैं। 


२१. सथ, शास शादि 


भय तथा आशचय् परस्पर मिश्चित होकर उपस्थित होते हैं किलु हैं वे पृथक्‌ू-पृथक्‌ । 
अम तथा सन्‍्देह में जो अल्तर है, वही इनमें है। 
पद्माषंत : ६४,२-६ 
सधचुनाकती : १३५.४०७, २०७.-१-४ 
साथकानस : ११४.६-७ 
' [ भाभ ६२: संख्या हे, ४ 


4८ ह :, आनेश्रम-कतिका 


अय : कत सेल आइईउं हहि साथा, हार गंवाह चकिउं से हाथा। ६-१४ ...; 
घर पेंठत पूंछय एहि हारू, कौनु उतर पाउत्रि पेसारू॥ ... 
डर है ““पध्ावत, ६४,३४६ 
(यहाँ चिल्ता भाव ध्वति भी है) ही 
आस : पेशा सलिन्ह रौन के राई, परगट सबै चीन्‍्ह जौ पाई। 
देखि सम जिउ डरपौं, भौ अजगुत यह काह। 
जौ राजा सुनि पावे, धरि बाटी हम वाहेँ।॥ 
--अधुमारती, १३५.६-७ 
२२. आश्यपं 


यह भव वा बितर्क के साथ-साथ उत्पन्न होते बाली भावध्वनि है। यह पद्मावत 
(३९९.१-२), तथा मधुमाछती (६८.१-५, ७२.२, ४७३.३-७) में प्राप्य है। 
कयभिंखित : नेन पसारि चैत धनि चैती, देखे काह समुद की रैती। 
आपने कोठ न दैलेसि तहां, पूछेसि को हम की तुम कहा (| 
च्यशावत, ३९९. १-२ 
वितकंसिश्षित : ताराचंद बाहर है परा, के दान के चुरइल छरा। 
“+मधुमालती, ४७३.३ 
३३. अ्य्॑य 
यह हास्य रस से सम्बद्ध है। सूफी काव्यों में हास्थ रस का स्वेधा अभ्ाय है। केवल 
व्यंग्य है---मावध्वमि के रूप में। स्थेरू हैं--मृगावती (१४४.२-२), पश्मावत (४१३.४-५) 
तथा माधषवानरू (१०२.१) । 
कुंवर कहा किहु लोयेहु मीता, पाहुंने की कस करहु न चिता। 
भरू के भूखन पाहुन मारा, अब न कोउ तुम्हरै आंबे बारा।॥ 
“-मृगावती, १४७.२-०३ 
(मीत शब्द में व्यंग्य है क्योंकि राजकुमार ने गड़रिये को अंधा कर दिया है) 
तहूँ एक बाउर मैं मेंठा, जैस राम दसरथ कर बेटा। 
ओह मेहरी कर परा बिछोवा, एहि समुंद महू फिरि फिरि रोवा। 
“-पपश्मावत, ४६१ ३.४-५ 
(ये वचन पंडित के रत्नसेन के प्रति हैं। बाउर, मेहरी, शब्दों के प्रयोग से हँसी उत्पन्न होती है) 
राजा कही सुनहु गुनराई, गनिका से कत्त प्रीति लगाई।. - 
“>माधषवानलछ, १०२.१ 
(गूमराई, तथा गनिका धाब्दों के उच्चारण से हँसी आती है।) 
२४. कशणा ह 5 
कम किसी को कथ्ट में फेंसा देशकर उसके कष्ट में सहयोधी होसे को कथणा साथ ध्यति 
| 
आपाए-माषेक्षीं : शक १८९८ ॥ 


पूसी काला में भाव प्यति... “80 दे 


पराभी मन सुर्ते जौ कोई, सकल सभा कह भागा रोई। -+का्मामछ, १०६.१ 
(मापण की वियोगानस्था पर सम्पूर्ण समा को रलाई ना जाती है।) 
राजा निरखिं जियोगिति नारी, पूछ ग्रणन सकी हँकारी। 
केहि कृषि इतकी सुधि गुणि मई, केहि के नेह बिरह्‌ बस भई # 
'. अजवानल, ११७-१०२ 
(कामकल्वछा फी दशा वेखकर राजा को दया भा जाती है। बह सखियों से पूछता है) 


२५.. पूजा 
यश्षपि घृणा स्थायी भाव है वीमत्स रस का किल्‍्लु मुगावती में सामाल्म भाव ध्यत्ति के 
रूप से पाई गई है 
देवहिं स्मग जना सौले आग्रे घिसिआइ। 
जस रे चांटी बड़ फनिगा ऐंचत, भार उचाहइ न जाइ।॥। 


“-मृगावती, २४५.६०७ 
२६. आश्ोष 


वास्तव में यह ऐसी चित्तवृत्ति है जो चित्त के बिकास की ग्योतक है! इसमें दूसरे की 
मछाई की कामना, सदिच्छा रहती है। मधुमालती (११.६-७, २४०.३) तथा माषवानलू 
(४.१) में इसके उदाहरण प्राप्त हैं। 
नो खंड देहि असीस प्रिथिमी राज कराहु। 
जौ लगि ससिहर सूर, कायम जग परकछांह॥ 
“-मघुमारुती, ११.६-७ 
दया करें जो दीन दयाला, अरूप दिनां मां मिले सो बाला । 
“>मधुमालती, २४०.३ 
जगपति राज कोटि जुग कीजै, साहि जलाल छत्रपति जीजे ॥ 
“माभवानलरू, ४.६ 


२७. सत्य 


समस्त भावों सें रूज्जा का महत्वपूर्ण स्थान है। यह शील तथा मर्मादा का सूचक 
है। सारियों में लक्जा का होता आवश्यक गुण के रूप में स्वीकार किया गया है। 
दोठ नारि ऊमरे सथूला, नख अंग जनु टेसू फूछा। 
उस करहि हाथापाही, थत्त उपचार तन ढाकहि नाहीं।॥। 
“विवायन, २६८.२- हे 
(इस उदाहरण में घन उधार' से रूज्जा गाव जाग्रत होता है क्योंकि सामाजिक संस्कार 
के कारण ऐसा अनुभव होता स्वाभाविक है।) 
लागीं केलि करें मंश् नीरा, हूंस रुूजाद बैठ होइ तीरा। ' हैं. है 
[भात्र ३९: अंस्या हे, ४ 


हक ५ ; श्शिकर-वलिकां 8 नि गा रे रू 


(इसमें क्जा का उदम केलि करैं' के कारण हुआ है। संभवत: वे नप्न थीं) । 
राजा बोले जो मनेह के बैना, विरहिनि नारिं न जो नैना। 
“--माषवानल, श१ृ१४,३ , 
निष्कर्ष रूप में यह कहा जा सकता है कि सूफी कार्यों में भाव ध्वनि का विविध प्रकार 
से विधान पाया जाता है। लज्जा, तादात्म्य, पातिद्वत्य, समतादि सर्वया नवीन मात ध्यनिया 
हैं जिनका प्रयोग इन काव्यों में मिलता है। शुक्ल जी ने! पातिद्रत्य का उल्लेख किश्मा है फिल्सु 
यह उनका अभिमत है कि जायसी में मनुष्य हृदय की अधिक अवस्थाओं का सन्निवेश नहीं मिरूता, 
जायसी में भावों के मीतर संचारियों का सन्निवेश् बहुत कम मिलता है। किल्तु वे यह भी कहते 
हैं कि जायसी भावों के उत्कर्ष में बहुत बढ़े-घढ़ें हैं--विशेषतः विप्रलम्भ पक्ष में। 
हमारे विचार से समस्त सूफी काव्यों में रस घ्वनि के साथ-साथ ही भाव ध्वनि का भी 
ग्रयेष्ट विधान मिलता है। यह सूफी कवियों की व्यापक चित्तवृत्तियों का सूचक है। 


“-प्राध्यापिका, हिन्दी विभाग, 
इलाहाबाद विश्वविद्यालय, 
इलाहाबाद 
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कआमास का अथे है भिव्याज्ञान, अर्थात्‌ किसी वस्तु का अपने वास्तविक रूप में प्रकृट 
ने होकर उस रूप में मासितमात्र होता । इस दृष्टि से रसासास एवं भावामभास में कृत 
श्स की तद्गूप में प्रतीति नहीं होती, अपितु उनका तदूप में आभास होता है। पण्डितराज जय- 
ज्राथ ने हेत्वाभास और अध्वामास इन दो उदाहरणों से इसे स्पष्ट किया है। रसोभास एवं 
भावाभास के दो रूप हो सकते हैं--रस या माव का मिथ्या रूप अथवा अनुचित कुप। प्रथम 
उदाहरण के रूप में न्याय के हेत्वामास को लिया जा सकता है। न्याग्रशास्त्र के अन्तर्गत 
हैत्वामास एवं हेतु को समानाधिकरण नहीं माना जाता, अपितु एक-दूसरे के विपरीत माना 
जाता है। इसी प्रकार रसामास, आदि को रस के समाणाधिकरण' नहीं माना जा सकता, 
क्योंकि निर्मेल, निर्दोष अर्थात्‌ अनौचित्यरहित ही रस या भाव हो सकते हैं। इस सम्बन्ध 
में एक दूसरा मत यह है कि रस में अनौचित्य होने से आत्महानि नहीं होती, अर्थात्‌ रंस के 
स्वरूप में अन्तर नहीं पढ़ता। सदोष रस अन्ततः रस ही हैं। सदोष होने के कारण उनमें. 
आभास का व्यवहार होता है। जिस प्रकार. किसी दोषयुक्‍त अध्व को अश्यामास कहा 
जा सकता है, फिर मी रहेगा वहू अएव ही। यहाँ उद्धुत दोनों. मतों में से द्वितीय सतत ही स्वी- 
ऋरणीय लगता है औौर इसी बात को ध्यान में रखकर संस्कृत आचारयों ने इन्हें रसपरिवार 
के अंगरूप में रखा है और अनुचित होते हुए मी आस्वादनीय माना है. 

अभिनवगुप्त ने इस आमास को शुक्ति में रजत के आभास के समान स्वीकार किया 
है। उनके मत में आमास का अर्थ है अनुकृति और अनुकृति का अमिप्रात्र है अमुस्यता। ये 
तीनों शब्द एक ही अर्थ में हैं। अभिनव के अनुसार मरत ने “श्रृमारानुकृति' झब्द का प्रयोग 
कर यहीं अर्थ सूचित किया है। शिज्ुमूपाल ने अनोचित्य को ही आमाजत। का प्रचर्तक माना 
है। .पह अनौषित्य दी प्रकार का होता है--असत्यत्व तथा - अभोग्यत्य के कारण। असत्य 
आश्वास तो अग्रेतनगत होता है। इसी प्रकार नीच, तिसेक आदि में रस्ाम्रास अयोग्यता, के 
कारण होता है। 

शिजुभुपाल तथा धारदातनय ने एक अन्य आधार पर रस की आमत्सता का विवेजत्‌ 
किमा हैं। शिक्षुमूपार् का कथत है कि अज्भुरंस द्वारा जजीरस को अपेंता स्वेलक्यूर्वक अधिक 
आभिपत्य प्राप्त कर केता हीं आमास है। जिस प्रकार कोई भत्तीत अमात्य अनुचित रूप 


रे सम्पेसमन्पत्रिका 


से अपने स्वामी के समान आचरण कर उस पर आधिषत्व स्थापित कर लेता है, उसी भकार 
अज़जूरस का अज्जीरस की अपेक्षा अधिक प्रतिष्ठा प्राप्त कर लेना ही रसामास है। कारदा- 
तथय ने भी इसी बात को दूसरें प्रकार से प्रस्तुत किया है। उनके अनुसार प्रधान रस का 
एक भाग में तथा अप्रधान रस का उससे दुयुना अर्थात्‌ दो भागों में प्रविष्ट होता ही आभाोत्त 
है।' इसका अभिप्राय भी वही है कि अप्रधान का प्राघान्य प्राप्त करना तथा अभान का नौण 
हो जाना ही अनुचित्त है, अतः आभासत्व का प्रयोजक है। 
प्रस्तुत समस्त अभिमतों द्वारा सिद्ध है कि आभास का मूल प्रयोजक तत्व है अनौचित्य । 
इस अनौचित्य की विभिन्न रुपों में व्याख्य की जा सकती है और आचार्यों ने ऐसा किया भी 
है। रसपरक अनौचित्य सम्बन्धिनी दृष्टि के अतिरिक्त सामाजिक, नैतिक, लौकिक, शास्त्रीय 
तथा मनोवैज्ञानिक सब प्रकार के अनौचित्यों का विवेचन संस्कृत काव्यक्षास्त्र में किया गया 
है। इस अनीचित्य के विवेचन का आरम्भ उद्मट, रुथ्यक, मांमह आदि आलंकारिकों ने ही 
किया है। उन्होंने इसे ऊरजेस्वी अलंकार के रूप में व्यास्यात किया है। उद्मद ने इसकी 
व्याख्या करते हुए कहा है कि काम, क्रोध आदि के कारण अनुचित रूप में प्रवृत्त हुए रसों 
एवं भावों का उपसिवन्धन ऊर्जेस्वी कहलाता है। उन्होंने अनुचित से अभिप्राय शास्त्रविरु 
होना बतलाया है। ऊर्जस्‌ का अर्थ है बल। कोई कार्य हठात्‌ बलपूर्वक करने के कारण ही 
'ऊर्जस्वी' कहा जाता है, जैसे उद्भट द्वारा दिये गए उदाहरण--- 
तथा कामोञस्य ववृधे यथा हिमगिरे: सुताम्‌। 
संग्रहीतुं प्रववृते हठेनापास्प सत्मथम्‌ ॥ 
में कामवश शंकर द्वारा किया गया पा ती का हठसंग्रह शास्त्रविरुद्ध होने के कारण ऊर्जस्बी 
अलंकार है। काव्य का यह रूप ही परवर्ती काल में क्षृंगाररसामास के रुप में प्रतिष्ठित हुआ। 
रुप्यक ने भी ऊर्जस्वी का अर्थ बल से युक्त कहकर हस अरूयोग को अनोचित्यप्रवृत्त होने के कारण 
स्वीकार किया है। शय्यक ने तो स्पष्ट रूप से रसामास एवं भाषामास संज्ञाओं का परि- 
गणन किया है और इसे “अविषय में प्रवृत्ति! रूप अनौचित्य कहा है। लोक एवं शास्त्र की 
मर्यादाओं के अन्तगेत जो रस या भाव जिसका विषय नहीं है उसमें उसका प्रवृत होना अनु- 
चित ही होगा। इस प्रकार ऊर्जस्थी अलंकार के विवेचन के माध्यम से आभास के स्वरूप 
का सृत्रपात इन आचार्यों की व्याख्याओं में हो गया है। 
यह अनौचित्य तत्त्व जिसकी प्राणप्रतिष्ठा संस्कृत काव्यश्ञास्त्र के आदिम ग्रन्‍्थों में 
हुई है आगे के ग्रन्थों में और अधिक विस्तार को प्राप्त हुआ है। इसका मूल आधार सामाजिक, 
नैतिक एवं मनोवैज्ञानिक दृष्टि रही है। कौन भाव किन-किन अवस्थाओं में अवस्थित होकर 
अनुचित रूप धारण कर लेता है यह प्रत्येक स्थायी भाव के सम्बन्ध में व्यास्थात हुआ है। 
आचार्य विश्वनाथ ने धृंगार रस के आभास का विवेचन अधोलिखित सम्दर्मों में किया है-+- 
उपनायक में होने बाली रति, मुनिगुर्वादिपत्नीभत, अनेक सायकों के प्रति होने वाली भार्यिका 
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'” शलाभासं-भाषाभारं + एक आलोचगात्मक विवेजन .. खरे 
की रति, अंगुभयनिस्ठ, प्रतिदायकनिष्ठ, इसी प्रकार अपमस प्रात एवं पशु-पक्षी अपदि की रत्ति 
के. अर्थत में अनोवित्य के कारण शूंगाररसामास होता. है। पह्तुत रतियों में तिंग्रदशित 
रत के अखिरिफ्त सभी रतियाँ सामाजिक एवं नैतिक युष्टि से नितान्त अनुचित हैं। जहाँ 
तक पंशु-पत्षियों के र्थादिमायों के वर्णन का प्रदन हैं, कवियों से इस बर्णद को. पर्माप्ठ सता 
में काण्यों में किया है. और उसे पृर्ण॑तया मानवीय संवेदना के साथ जीड़ दिया है। कालिदास 
ने कुमाश्सम्भक के तृतीय सर्ग में जड़ पदार्थ तर-छताओों, सरितु/समुद्रों तक की रति का 
बर्चेन करते-करते भृज़-मुक्की जैसे छोटे जीवों तथा मृग-मृगी जेसे बड़े जीबों की रते का खुकां 
बन किया है। कालिदास के मधु द्विरिफ” जादि पश्च में मुख्ध-मुद्धी तथा मृग-भुगी के रतिवर्धन 
में सहुदम को पूर्ण संवेदनशील मानब-प्राणी की रति के समान ही आलन्दानुमूति होती है। 
रति ही नहीं, अन्य भावों के सन्दर्भ में देखें तो मानवेतर प्राणियों के माव भी हृदय को उसी 
तरह आन्दोलित करते हैं जैसे मानव के भाव। जैसे नैषशीयचरित में हंस-बिराप के प्रसंग 
के 'मर्सकपुत्रा बरटा तपस्थिनी' आदि हंस के वचन सहृदय के हृदय को पूर्णतः करणाविवलित 
कर देते हैं। इसी प्रकार वात्सल्य रस का एक मनोहर उदाहरण द्रष्टव्य है । एक बदेलिये 
हारा आधात किये जाने पर एक मृगी अपने सन्‍्हें क्षावकों की याद कर उस व्याध से कशण- 


माचना करती हुई कहती है--- 
आदाय मांसमखिलं स्तनव्जमद्भात्‌ 


मां मुझ्च बागुरिक यामि कुरु प्रसादम्‌। 
सीदन्ति हाष्यकवरूग्रहणानभिज्ञा: 
मन्मार्गवीक्षणपरा: शिशवो मदीया: ॥ 


यहाँ केवल स्तनों को छोड़कर शरीर के समस्त मांस को काटकर ले जानेवाली मृगी की बात 
वात्सल्य माव की किस मानवीय अनुमूति से कम है? सहृदयता के कौन-से तत्त्व की इसमें 
कभी है ? इसलिए पशु-पक्षियों की मावनाओं को भी मानवीय मावनाओं के अनुरूप समझकर 
और उसमें कोई अनौचित्य का जंद न देखकर उनको रसाभास ने मानकर क्‍या रस के 
अन्तर्गत परिगणित किया जा सकता है, यह एक विचारणीब प्रश्व सामने आता है। 
शिक्षुमूपाल ने पर्याप्त खण्दत-मण्डस के परचात्‌ तिथेगादि के भावों की रसाभासतों 
का समर्थन किया है। इस वियय में पहला विरोधी तर्क यह है कि पशु-पक्षी आदि विभाषादि 
के शान से शून्य होते हैं। उनके माध्यम से रस की निष्पत्ि कंसे हो सकती है। इसका उत्तर 
है कि ऐसा तो बहुत से मनुष्यों में मी होता है तो वे भी रस के विब्रय नहीं हो सकते। और 
फिर रस का प्रयोजक विमावादि का ज्ञान नहीं, अपितु विश्ावादि की उत्पसियोग्वता है। 
इस दृष्टिट से तियकों के वर्णन में रस है। परन्तु तिमेकों का विभागत्व इस दृष्टि से उचित 
नहीं है, क्योंकि शृंगार में तो मरतसूति ने उज्ज्यर, शुति एवं दर्शतीय वस्तु को ही विभाव 
भात्रा है, परतु पशुओं में ऐसी शुचिता मिलता असम्भव है। इसका उत्तर बह हैं कि 
अपसे-अपने जातियोग्य धर्मों के वारा करी का कारिजी के अति विभावत्य हो सकंता है। परात्तु अधि- 
भावी के मतानुसार जातियोग्य धर्मों के द्वारा किसी बस्तु का विभागत्व नहीं हो जाता है, 
अपितु माधक के चित्तोह्लास के हेतुओं से होता है। भर: फिर विभाषात्रि का शान ही 
[ भाग ६६ । अंददा ३+ $ 
हे 


डर ,_.... अस्वोलन-पत्रिका 


ऑवित्य का विवेक है। उससे शून्य पशु-पक्षी विमाव नहीं हो सकफते। जहाँ तक मनुष्यों का 
अध्म है विभावादिशानधून्य मनुष्यों के उपलक्षणमृत म्लेच्छों में तो पहले से ही रसासास 
स्वीकार कियो गया है। जहाँ तक विभावादि के उद्भव का प्रश्न है, किसी विशिष्ट मंस्तु 
भान्र का सम्भव ही रस का प्रयोजक है और इस 'विशिष्ट' विशेषण के प्रयोग से हो गिवेकादि 
के तत्व का स्वयं अंगौकार हो जाता है।' उस बैशिष्ट्य का विशेष विवेक के अतिरिक्त अन्य , 
कुछ नहीं हो सकता। और यदि वैशिष्ट्य के बिना वस्तुमात्र का विभावत्व मानेंगे तो 'अन्वा- 
सीनमस्त्पत्या स्वाहयेव हविमुँजम्‌' इस प्रसंग में स्त्री एवं पुरुष दो व्यक्तियों की उपस्थिति 
मात्र से श्ुज़ार हो जायमा, जबकि ऐसा यहाँ नहीं है।' इस प्रकार विवेक का सदभाव आवश्यक 
मानने पर विभावादि का ज्ञान भी आवश्यक हो जायगा, जो पशुओं में नहीं होता। इस 
प्रकार शिज्भुमूपाल ने पश्‌-पक्षियों के भाव-प्रसंग को रसामास के अन्तर्गत ही माना है। 
अब यदि इस प्रइन को मनोविज्ञान की दुष्टि से देखा जाय तो ज्ञात होगा कि मनो- 
विज्ञान में जिन सहज प्रवृत्तियों एवं तत्सम्बद् मौलिक मनोवेगों का विवेचन किया गया है 
उनका सम्बन्ध संसार के प्राणिमात्र से स्थापित किया गया है। इसी प्रकार अभिनव आदि 
आचार्यों ने भी काव्यक्षास्त्र में जिन नवसंविदों का विवेचन किया है उन्हें प्राणिमात्र के साथ 
ही सम्बद्ध किया है। इस दृष्टि से ये मूल भाव मानव ही नहीं, मानवेतर प्राणियों के भी 
भाव माने गए हैं। परन्तु इस धारणा का व्यमिचार इसी स्थान पर मिल जाता है, जैसे हास, 
भृणा, निर्वेद आदि भावों का कोई रूप पशु-पक्षियों में नहीं दिखाई पड़ता । अथवा यह स्वे।कार 
किया जाय कि धृणा का कोई-न-कोई रूप उनमें मिलता है तथा प्रेम, मय, शोक, क्रोध आदि 
भावों का निश्चित रूप से अस्तित्व मिरकूता है तो इस विषय में यही कहा जा सकता है कि 
पशु-पक्षियों के भाय मानव-भावों की तरह उदात्तता, उत्कर्षता एवं गहनता को प्राप्त नहीं 
होते, उनमें चेतना का वह उत्कर्ष नहीं मिलता जो मानव के भाव में होता है। मृगी के इस 
वात्सल्य माव की अनुमूति करते हुए भी हमें अन्तर्मन में इस असत्य का आभास होता रहता 
है कि वस्तुतः मृगी वाणी द्वारा ज्ञानवान्‌ प्राणी मानव की तरह यह अभिव्यक्ति नहीं कर 
सकती, परन्तु कोई भी मानवीय माता लोक में यथार्थ रूप में इस सीमा तक सोच सकती 
है और अभिव्यक्ति भी कर सकती है। वस्तुत: यह तो कविप्रौढ़ोक्ति अथवा कबिकृत चमत्कार 
है। अतः यहाँ भाव में अनौसित्य नहीं, अपूर्णता है और इसी अपूर्णता के कारण ही आचार्यों 
ने इसे रस के अन्तगेत न रखकर रसाभास के अन्तर्गत रखा है। 
रति के अतिरिक्त अन्य सब स्थायी भावों के अनौचित्य को भी आचार्यों ने इंगित 
किया है। जैसे विश्वनाथ ने गुरु आदि पर होने बाले क्रीध में अनौजित्य बताया है। जग- 
आन ने पिता आदि तथा दीन एवं कायर व्यक्रित को आलूम्बन बनाकर किये गए क्रोध एवं 
उत्साह को अनुचित कहा है। विश्वताथ से ब्राह्मणवध आदि कुकर्मों में तथा नीचपात्रस्थ 
उत्साह को वीरेरसाभास मात्रा है। इसी अकार गूर आधि की आडम्बनता को लेकर होने 
चला. हास, किसी महावीर योड़ा में होने. बा भय, ग्रह्मविया के जनभिकारी चाण्डारू 
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आईि: में ढोगे. बास्म  निर्मे द, कलहबीस' कुपुत्र आदि के आाश्रस से अथवा बीतरागादिनिध्ठ कप 
से अ््यधान- कोक तंथा पशीय पशु के मांस, मज्यरं कोथित आदि के विषय में होने बाली 
जुयुष्सा-ये उनन्‍्डभ भावों के अनुखित. रूप होने के कारण तत्सम्बन्धी सरसों के आभास. हैं।. 
इस. पर्तर इस सम्बस्थ में यह त्नभारभीस हैं कि कोई मी भाव एकाल्त रूप से विषम्ननिष्ठ 
भा बस्‍्तुगत नहीं होता है, एक जड़ यत्ज की सँति,सद स्थितियों में विभावावि की पूर्ण, कोजना 
रहने पर भी वहीं भाव उत्पन्त हो यह आवश्यक नहीं, क्योंकि भाव का सस्वस्ध मन से है, 
बहु आत्मगतं बियय है। काञ्य के पाठक था नादय के दर्शक के सामात्य ओऔजित्य-मिकर 
का उल्लंघन करने पर वही भाव विपरीत अनुभूति भी दे सकता है। भय की. विभावादि 
सामग्री रहमे पर भी किसी वीर मठ को युद्ध से भागते देख सामाजिक तवेतुरूप भवानक 
रस की अनुभूति नहीं करेगा, उसे उस वीर के अ्रति भृणा ही उसके हुदय में उत्पन्न .होगी। 
हसी वेदयादि में उत्पन्न होने वाली लज्जा नवोढ़ा वधू की रज्जा जैसी अनुभूति सहृदय को ने 
करायेंगी। इसलिए रसाभास एवं मायाभास का यह विवेदन अलौखित्य से सानव-सत्र का 
सम्बन्ध जोड़कर रस सिद्धान्त को मनोविज्ञान के और अधिक समीप छा देता है। 
इसी प्रकार शारदातनय ने अपने भावभकाशन में कुछ रसों एवं भावों के सझूरं को 
आभास का कारक प्रतिपादित किया है। यह विवेखन भी मानव-मन की स्थितियों को ही 
ध्यान में रखकर किया गया है। जैसे उनके अनुसार प्ुूंगार हास्य से अभिभूत होने पर श्ृंगारा- 
भास हो जायगा। इसका कारण यह है कि एक रक्‍त और एक अप रबत--ऐसे दो व्यक्तियों 
की चेष्टा देखने, सुनने अथवा सूचित होने पर भी कोयों को हासकरी होती है। इसलिए, 
हास्मामिमूत श्युंगरर रसामास हो जायगा। इसी प्रकार वीमत्समिश्रित हास्य हास्या्रास. 
होता' है, क्योंकि पृय, शोणित, मांस, विष्ठा आदि हास्य को विच्छिन्त कर देते हैं। सयानक 
से आविष्ट वीर बी राभास होता है, क्योंकि सभाओं में, स्त्रियों के मध्य में अथवा युद्ध से किसी 
शूरमानी का भय से पछायम कर जाना अनुचित है। बीमत्स एवं करण के आए्लेष से अदुमुत 
अद्भुताधास हो जाता है, क्योंकि दिव्य वस्तुओं के दर्शन के समय अश्रु आदि, का लेप और 
उरस्ताड़न आदि अद्भुत का हनन कर देते हैं। शोक एवं मय से आविष्ट हुआ रौद रौद्राभास 
हो जाता है, क्‍योंकि क्रोध में अबज्ञा, आक्षेपवाक्य आदि रौद कर्मों के लिए उद्यम करने वाला 
ब्यक्ति यदि डरता है था शोक करता है तो वह अनुचित है, अतः रोद्रामास है। हास्य एवं 
जुंगार से खचित होने पर करण करुणाभास हो जाता है, क्योंकि शोक करने बाले व्यक्ति का 
बह मात यदि स्वाभाविक है तो उसमें हास्य एवं श्यृगार की चेध्टाएँ नितान्त असंगत होंगी । 
अद्भुत एवं श्यूंगार से संवर्लित होकर वीमत्स वी भत्सामास हो जायगा, क्योंकि रूप एवं यौवन- 
: सम्पन्न बनिताओं का यदि वीमत्स रूप वाले पुरुष के साथ सम्मोग प्रदक्षित किया जाय तो 
निदिध्रत रुम से वीमत्स रस का हनन हो जायगा। इसी. प्रकार भयानक रस यदि रौद़ एवं 
वीर से अनुधक्त हो तो सयादकासास हो जायगा, क्य्रोंकि किसी डरते हुए.व्यकित में मदि मी रता- 
पूछ अथवा कोषपूर्ष वचन देखे जायें तो वहू मंग्रालक रस का अनुचित रूप होगा।' 
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'... भावों के इस परस्परिक तदुंर के आधार पर बने हुए रस के अनुचित रूम अर दूँ: 
पाते करने पर शञात होता है कि आजार्मों ने इसके विदेखन में मालव-मनोविज्ञा्े के पण- 
रुपेण ध्यान में रखा है। एक भाव की अनुभूति के समय एक विरोधी भाव आकर किस प्रकार 
असंगति उत्पन्न कर सकता है तथा सहुृदय की अनुभूति को अव्यवस्थित कर सकता हैं हसका 
समीक्षीन शान रसामास के इन रूपों को देखकर होता है। जैंसे अवंज्ञा एवं आंक्षेप के वधनों 
के साथ राल जाँखें करके कोई व्यक्ति यदि अपना क्रोध प्रकट कर रहा' हो, उसी अवस्था में 
यदि वह क्रोष के पात्र से ढरने छगे तो बहू क्रोष भाव की अनुभूति का समीचान एवं पूंण॑ 
रूप नहीं होगा। यों तो मनुष्य का हृदय भावों का एक जठिर जाल है। वह अनुभूति की 
विभिन्न जटिरताओं का अनुभव कर सकता है। वह अपने किसी प्रियजन के धोतक परे 
क्रोध तथा प्रिय की मृत्यु पर शोक एफ साथ अनुमव कर सकता है, परन्तु यहाँ दोनों भाषों के 
आलम्बन भिन्न हैं। एक ही आलम्बन में दोनों भावों का समावेश निश्चित रूप से एक-दूसरे 
के परिषाक एवं आस्वाद का बाधक हो जायग्रा। अतः इस तरह की स्थिति अनुचित्त होगी 
और सहुृदय को उसका आस्वाद भी होगा तो अनुचित ढंग से होगा और वह रस या 
भाव का आभास होगा। इस प्रकार सहृदय की भावात्मक स्थिति या भावदश्ा को ध्यान में 
रखकर ही रसामास के इस स्वरूप की व्यवस्था की गई है। 

अब यहाँ रसाभास एवं भावामास के विषय में एक प्रदत्त यह उठता है कि यह अनौ- 
चित्य विभाव में स्वीकार किया जाना चाहिए अथवा उस भावविशज्ञेष में। आचायें जगन्नाथ 
ने अनुचितविभावारूम्बनत्वं रसामासत्वम' कहकर आलम्बन-विमाव के अनौचित्य को रसा- 
मास माना है और इस अनौचित्य का परीक्षण-निकर्थ लौकिक व्यवहार प्रतिपादित किया है। 
परन्तु इस मत पर वे स्वयं ही शंका उठाकर अन्य बादियों के मत को स्थापित करते हैं कि 
विंभाव में अनौचित्य मानने पर मुनिपत्यादिविषयक रत्यादि का तो संग्रह ही जायगा, परन्तु 
बहुनायकविषया तथा अनुभयनिष्ठा रति का संग्रह नहीं होगा, क्योंकि वहाँ विभावगत अनौ- 
चित्य सहीं है। इसलिए अनुचित” विक्षेषण विमाव में न लगाकर रति आदि स्थायी भावों 
में लगाना चाहिए। इस विषय में एक समुचित समाधान अभिनव ने लोचन में दिया हैं. कि 
जहाँ पर विभावाभास हो तो वहाँ पर रति आदि भाव भी रत्यामांस का रूप घारण कर छेते 
हैं और विभावाभास के कारण इस भाव की चर्बणा भी चर्बणामास हो जाती है। उसे 
हो रसामास कहते हैं। लोचनकार के इस कथन का अभिप्राय यही है कि अनौचित्य चाहे 
विभाव का ही हो, वह अन्ततः उस मावविज्ञेष की चर्वणा में अनौचित्य उत्पन्न करता है। 
चर्वणा का यह अनौचित्य ही रस से रसाभास में विभेद उत्पन्न करता है। 

रसाभास एवं भावामास के विषय में एक अन्तिम महत्त्वपूर्ण प्रण्त और है और वह 
है इसेकी च्णा के विषय में। रसामास की चर्वणा का वास्तविक स्वरूप क्या है? क्या 
उसकी आस्वादन रस के समान ही होता है जथवां उससे भिन्न कौटि का, यह एक विंधारंणीम 
प्रदन है। संस्कृत के अधिकांश आचायों ने रसाभास-मावासास की अनुसूति की दो भेरयों. 
में विभक्‍त कर दिया है-एक आस्वादन की स्थिति और दूसरी अनास्वादन की स्थिति) प्रथम 
स्थिति में वक्‍्तृबोद्धव्य आदि का ज्ञान न रहने पर सहदय एक शुद्ध भोषता के रूप मे उस 
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साध विशेय हें अस्थोदन ऑहेण करेंता है भर दितीय अंबस्पा में अप्रोद्ार मुंढि के हारा 
जे बह हक शाते! के हंव में संमस्ते प्रसतें का आशोचन करता हैं तव उसके मत' एर विविध 
शायस्मिक अंतिकियायें होती है, जैसे 'दूरॉकर्षशमोहमस्व इश मे तश्नाम्ति याते शुतिम्‌ आदि 
पंख में प्रदोशित रावण की सीतोविधंधिणी रति पहले शुद्ध: रति के रूप में आस्वादित होती है, 
आए में. उसके बकक्‍ता राज॑णे, विषम सीता आदि पूर्वापर सम्बन्ध का शान होते पर वही रति 
अनुचित रेप में मासित होने ऊगेगी और रति रव्याभास में परिणत हो जायगी। अखिनव ते 
स्पष्ट रूप से स्वीकार किया है कि प्रथम अवस्था में तो एक क्षण के रिए सामाजिक की तस्भभ्री- 
अंबने देशों ही होगी, उसमें तन्‍्मय होकर रति का ही आस्वाद करेंगा। उसके बाद पौदपिय 
के विवेक का अबधारण करने से जो अनौचित्य शान होगा, यह सामाजिकों की पशचरद्वतिनी 
स्थिति है। 

अभिनव का यह मत निरपयाद रूप से स्वीकरण्णय नहीं हो सकता। जैसे प्रस्तुत 
प्रसंग में ही देखें कि उस रावण की रति के वर्णन को पाठक किसो प्रवन्‍्धात्मक काज्य में वा 
नाटक में पर्वापर सम्बन्ध के ज्ञान के साथ ही पढ़ रहा हो तब प्रथम अंब्रस्था तो आ ही नहीं 
पायेगी और रसास्वांद किसी भी कॉल में नहीं होगा। वस्तुस्थिति भह्दी प्रतीत होतो है, 
प्रन्तु संस्कृत आचायों ने एक ही मान्यता को अक्षुण्ण रखा है। काव्यप्रकाश के टीकाकार 
वासन झलकीकर ने इसी मान्यता को स्थांपित करते हुए कहा है कि पहले रसावभम होता है 
और उसके उत्त रकाल में ही रसानौचित्य को अवगम होता है। यही आमासकता का प्रयोजदः 
है, वाध्य-वाचक के अनौचित्य के समान यह रसमंग का हेतु तहीं है।' इसी सम्बन्ध में एक 
महत्त्वपूर्ण प्रश्न वामन ने और उठाया है कि उचितानुचित का विवेक तो लौकिक भाव-मूम्ि में 
होता है, इसलिए इस अनौचित्य से लौकिक रस की ही आभासकता हुई, सामाभिकनिष्ठ अलौ- 
किक रस की नहीं। इसका निषेध करते हुए वे कहते हैं कि साधारणीकरण के उपाय से सामा- 
जिक भ्रकृत वर्णन में तन्‍्मय हो जाता है और तब अनौचित्य उपस्थित होने पर साभाजिकनिष्ठ 
रति में भी आमासता उत्पन्न होती है।' 

इस आभास की स्थिति के साथ-साथ आचार्यों ने एक रस के अनौचित्म के कारण 
एक दूंसरे रस की उत्पत्ति मानी है। जैसे अभिनवमुष्त ने पूर्वोक्त रावण की श्यृंगारमगी उम्ति 
में हास्य रस की अवतारणा का प्रतिपादन किया है। रस की अनुभूति का सम्बन्ध सहृदम 
से है। उक्सि चाहे सम्पूर्ण रूप से श्ृंगोरमयी हो, परन्तु इस एकपक्षीय प्रेम को देखकर 
सामाजिक उसे हास्यास्पद समझकर उस पर केवर हँस सकता है और उसको भर्बणा हास्य 
रत में'हो परिणत होती है। इस विषय पर ध्वन्मालोक की बाऊप्रिया टीका में अकाल डाला 
गया है कि इस पद्म में पहले तो सहुृदयों को सीता-विषयक रावण की रते की तन्मयीमाव के 
कारण आस्वादता होती है, इसलिए पहले श्रृंगार की चर्बषणा होती है। उसके पश्चात्‌ रति के 
अतुर्वित आधस्तन का शत होने पर तद्रिधयक हासोदबोध से हास्य की चर्वणा होती है और 

१. काव्यप्रकाश, बालबोधिती ठीका, पु० १२२। 

४... २. कही, पृ० १२३। 
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आूंगारणर्बणा होती तो उसके जामात की ही चर्वणा होगी, अर्थात्‌ ऐसी अवस्था में शुंकार 
की चर्बणा होगी भी तो अनौवित्य से युक्त होगी, शुद्ध चर्गणा तो हास्य रस को ही.होगी। 
अभिनवभारती में तो अभिनव ने, ख्युंगार ही नहीं, करण आदि समस्त, यहाँ तक कि बास्स रस 
के भी आमासों में हास्य रस ही माना है। उनका म्न्तव्य है कि अनौचित्य की प्रधुत्ति से ही 
हॉस्य के विभाव का जन्म होता है और वह अनौचित्य सब रसों के विभाव-अनुभाव जादि में 
प्राप्त होता है। इस प्रकार आचाय॑ ने सभी रसों के आभास में हास्य रस ही अन्तिम रुप से 
स्वीकार किया है। प्रस्तुत विषय में संशोधित घारणा ग्रह हो सकती है के केवल हास्य ही 
नहीं, अन्य रसों की भी प्रतिक्रिया सामाजिक के मन पर हो सकती है, जैसे इसी प्रसंग सें हास्य 
के अतिरिक्त रावण के प्रति चुणा एवं क्रोध की भी प्रतिक्रिया सामाजिक के सन पर हो श्वकती 
है। इसी प्रकार गुरु पर क्रोध करने बारे व्यक्ति के साथ सामाजिक हास्य का अनुभव नहीं 
करेगा, अपितु क्रोध के आश्रय पर या तो क्रोध ही करेगा या घृणा। इस प्रकार एक ही नहीं 
अनेक प्रकार की भावात्मक प्रतिक्रियायें सामाजिक के मन पर हो सकती हैं। इन सब का 
विवेचन संस्कृत आचारयों ने नहीं किया है। केवल प्रथम काल की अनुभूति पर ही उनका ध्यान 
केन्द्रित रहा है। द्वितीय काछ की अनुभूति या भावात्मक प्रक्रिया इतनी अधिक विविधात्मक 
एबं जटिल होती है कि उसका विवेचन काव्यदास्त्र में नहीं, अपितु मनोविज्ञान में सम्भव है। 
किसी भाव के अनौचित्यबोध के पदचात्‌ किसी व्यक्ति की तद्यत अनुभूति की कितनी और 
किस प्रकार की मातसिक भ्रतिक्रियायें होती हैं इस विषय का विवेचन सनोविज्ञान की सीमा 
के अन्तर्गत है और इस स्थान पर आकर भी काब्यशास्त्र मतोविज्ञान की सहायता की अपेक्षा 
रखता है। 

रंसामास एवं मावामास के विषय में एक अन्तिम शंका और है जिसे डॉ० राकेश 
गुप्त ने उठाया है कि यह तो सम्मब है कि खलनायक के श्रृंगार का हम आस्वादन न छे सकें, 
परन्तु आस्वादन एवं अनास्वादन इन दोनों के बीच कोई तीसरी ऐसी संम्भावित अवस्था 
नहीं हो सकती, जिसमें आस्वादन तो हो, परन्तु वह आस्वादन का आमास हो। इस शंका का 
उत्तर स्पष्ट रूप से यही है कि किसी अनौचित्यपूर्ण रस या भाव के विनियोजन में उस काव्य- 
विशेष था प्रग्मविज्षेष की विभावादि सामग्री ती उस प्रकृत रस के अनुकूल ही होगी, परन्तु 
सामाजिक के हृदय पर पौर्वापय के विवेक के साथ ही उस विभावादि सामग्री के अनुसार सम्भा- 
बित प्रतिक्रिया नहीं होगी। उस रस था भाव की यथायं अनुभूति न होकर उनका आमासमात्र 
ही होगा और यथार्थ अनुभूति किसी दूसरे भाव की होगी। इसछिए इस भावानुभूति को 
तत्सद्श अनुभूति अथवा उस रस या भाव का आमास कहा जाता है और ऐसा कहे जाने में 
कोई दोष प्रतीत नहीं होता। 
* --अवक्ता, संस्कृत विभाग, 
इलाहाबाद विश्वविद्यालय, 
इस्यहाकाद। 
के 
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आधुनिक हिन्दी साहित्य की सबसे बड़ी विशेषता यह हैं फि उसने अपने विकास 
की मूमिका में विश्व साहित्य की अनेकानेक प्रवृत्तियों को अन्तर्भूत करते हुएं भपनी प्रगवि- 
यात्रा को अग्रगामी बनाए रखा है। परिणामतः पश्चिमी साहित्य एवं आलोचना-पडतियों 
का बहुत अधिक प्रभाव आधुनिक हिन्दी साहित्य पर पड़ा है। इससे अनेक नए बादों एवं 
नई घारणाओं का अस्तित्व सामने आया है। स्वच्छन्दतावाद' की घॉरणा का आगमन भी 
पद्चिम से ही हुआ है जिसका अंग्रेजी पर्याय 'हिणयव्या/ं»०' है। पश्चिमी साहित्य में तो 
इस बाद को लेकर इतना वाद-विवाद चला कि अन्ततः आशेर लव ज्वॉय को घोषित करना 
पड़ा कि परस्पर विरोधी दावों के का रण रि०७०४४ (०»॥० शब्द का कोई भी अथ॑ नहीं रहा है।' 
छायाबाद के विकास के साथ हिन्दी आलोचकों का ध्यान पश्चिमी साहित्म की इस प्रवृत्ति 
की ओर गया और इसके साथ ही स्वच्छन्दतावाद पर विचार-विषलेषण प्रारंम हुआ। 
हिन्दी आलोचना में (१०७७7४४८$४ के पर्याय के रूप में स्वच्छन्दतावाद की धारणा किस 
प्रकार विकसित हुई, यहाँ इसका विवेचन प्रस्तुत किया गया हैं। 

हिन्दी आलोचना में स्वच्छन्दतावाद का स्वतंत्र विदेषण अल्प ही हुआ है। इसका 
प्रमुख कारण यह है कि जिस युग में हिन्दी में स्वच्छन्दतावादी प्रबृत्तियाँ विशेष रूप से 
विकसित हुईं ये अपने विशिष्ट साहित्यिक सांस्कृतिक सन्दर्भो में विकास पाकर छायावादी 
काव्य के रूप में प्रतिष्ठित हों गईं। निश्चिततः हिन्दों साहित्य के इतिहास में यह धारा असीम 
महस्य रखती है। इसलिए छायावाद को लेकर बहुत अधिक लिला गया। यद्यपि स्वच्छन्दता: 
बाद और छायाव।द पर्याय नहीं थे तथापि हिन्दी आछोचकों ते दोनों को प्राय: एक मानकर 
छाथाबाद का विश्केषण किया। परिणासतः उसकी दृष्टि छाथावाद पर ही केम्रित रहु गई , 
और स्वच्छल्दतावाद पर विशेष नहीं लिखा जा सका। जो सामग्री इस विषय पर उपलब्ध 
है, उसको तीन॑ वर्गों में रखा जा सकता है :-- 





नुफड चणते 70कद्रा पर 88 0006 ० प्राध्यय 80 घाढाए फांएहुड ५:४६, 59 
49, ३६ उ0लथा5 20फ्रंएहु... 7६ 88 ०्च्ड४०व 0. एट/वशि३ पेड धिादधंठत ठा 28 
फढ्ँश डंडा. 


+--वैपा शिव 00दुं०४ : डिडाबए के पड िंडातर ते 6६88, 9, 23] 
श्प ॥ 8. 2२ पे डर ४ सेंद्या छा 5 
[भंग ६२ : संस्या ३, ४ 


० सम्मेलन-पत्रिका 
१. हिन्दी साहित्य के इतिहास ग्रन्थों में छायावाद और पूर्व-छायावाद से सम्बन्धित 


सामग्री, जो मूलतः पश्चिमी स्वच्छन्दतावादी कवियों के काव्य के छायावादी कवियों पर पड़े 


प्रमाव पर प्रकाश डालती है। 
२. स्वतंत्र छेख, पुस्तकादि (जिनकी संख्या अल्प है) तथा हिन्दी साहित्य कोश। 


३. रीतिकालीन स्वच्छंन्द धारा, द्विवेदीगुगीन स्वच्छन्द धारा तंथां छात्मत्रादः को 


लेकर लिखे गए शोध-प्रबन्ध। 

१. इतिहास ग्रंथों में प्रासंगिक रूप से तो अनेक छेखकों ने छिखा है, लेकित पापचात्य 
स्वच्छन्दतावाद की मूल घारणा को बहुत ही कम छोमों ने ग्रहण किया है। सर्वप्रथम आचाये 
शुकरू ने श्रीधर पाठक को सच्चा स्वच्छन्दताबादी सिद्ध करते हुए हिन्दी में उसके प्रभाव को 
स्वीकार किया। उनके अनुसार इसकी विशेषता प्रकृति के प्रति भाषात्मक दृष्टिकोण हैः 
“जब पंडितों को काव्यधारा' इस स्वामाविक भावधारा से विच्छिन्न पड़कर रुढ़ हो जाती हैं 
तब वह कृत्रिम होने लगती है और उसको शक्ति भी क्षीण होने लगती है। ऐसी स्थिति में 
इसी (स्वामाविक) भावधारा की ओर दुष्टि ले जाने की आवश्यकता होती है। दृष्टि ले जाने 
का अभिप्राय है उस स्वामाविक भावधारा के ढहराव की नाना अन्‍्तर्मूमियों को परखकर 
शिष्ट काव्य के स्वरूप का पुनविधान कंरना। यह पुनविधान सामंजस्य के रूप में हो, अन्ध 
प्रतिक्रिया के रूप में नहीं, जो विपरीतत। की हृद तक जा पहुँचती है। इस प्रकार के परि- 
वर्तन को हो अनुभूति की सच्ची स्वच्छन्द्रता (टू रीमांटिसिज्म) कहना चाहिए क्योंकि यह 
मूल प्राकृतिक आधार पर होता है।”' 

इस क्रम में दूसरे महत्त्वपूर्ण आलोचक हैं डा० हजारोप्रसाद द्विवेदी। वे रोमांटिक 
कवि की मनःस्थिति का विश्लेषण करते हुए लिखते हैं---“कल्पना की अवस्था में वह इस 
जगत्‌ के समानान्तर जगत की सूष्टि करता है जिसमें इस जगत्‌ की असुन्दरताएँ और 
विसदृश्यताएं नहीं रहतीं, पर अनुभूति की अवस्था में उसके पैर इस दुनिया पर ही जमे रहते 
हैं बहु इसे छोड़ नहीं सकता ।”'* इस प्रकार डॉ० द्विवेदी स्वच्छन्दतावाद को कल्पनाजन्य सिद्ध 
करते हुए भी, इसे अनुभूति से सम्पुक्त मानते हैं जिससे इन कवियों की कल्पना बिल्कुछ 
अययार्थ नहीं कही जा सकती। आगे चरूकर डॉ० “विवेदी छायाबाद के सन्दर्भ में स्वच्छल्द 
वृत्ति की सांगोपांग विवेचना प्रस्तुत करते हुए लिखते हैं-- सौन्दयय के बँघे-सधे आयोजनों, 
घिसे-घिसाए उपमानों और पिठी-पिटाई उस्प्रेक्षाओं पर आधारित जचिम्तन-शून्य काव्य-रुढ़ियों 
से मुक्ति पाया हुआ वित्त मानवता के सापदण्ड से सब कुछ को देखता है और फिर कल्पना 
के अविरल प्रयाह से घन संहिलष्ट आवेगों को उर्वर भूमि प्रस्तुत होती है जो रोमांटिक 
यथा स्वच्छन्दतावादो साहित्य के लिए बहुत ही उपयोगो सिद्ध होत॑। है। मानबोग्र दृष्टि के 
कवि की कल्पना, अनुमूति और चिन्तन के भीतर से निकली हुई, वैयक्तिक अनुभूतियों के 
आवेश की समुच्छित अभिव्यक्ति--बिना किसी आयास के और बिना किसी प्रयत्न के, स्वर्य 
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ह.ह 


हिंल्दी आलोचगा में सवेकेओलिलिंद को कारणा रा विफयत ध््‌ 
2ििल पैक हुँमीं भायसोतेक्ी कायाबांदी कॉवितो का प्राँथ हैं।' उपयुक्त उद्धरण से स्पष्ट 
है कि अुँछ- कांब्यम्वेसता को दृष्टि से थे कायावाद और स्मेच्कन्दताबार्द में भूछे अन्तर 
सही वेशलें। ।. . - 
अंत्यार् नन्‍्देदुलारे वाजपेयी ने स्वच्छरदताबाद के उर्दूमंबे आभिजीत्यंदाद की 
प्र्िक्रियों स्वेरूँप माना है--- “यह काज्यचारा जो काव्य और कलो के व्यक्त सौन्दर्य प्रसांधमों, 
छुन्दर शेब्दों और आंकृतियों आदि का आग्रह करके चेलती है, क्लासिसिज्म कौ प्रतिगिन 
कंही जाती हैं। दूसरी अर्तियादी स्थिति तब आती हैं जब बह निर्मोण संम्जेन्धी नियभों में 
बेंध जाती है और स्वतंत्रतापू्वंक हाथ और पैर नहीं हिला सकती। इस अकार जो कॉव्यबारी 
अत्पन्त अनियमित पदति, संयमरहित प्रवृत्ति को प्रोत्साहन देती है, वह रोमांटिक यति की 
सूचक है।'' वाजपेयी जी स्वच्छन्दताबाद के मूल में विश्रेहात्मक प्रवृत्ति को ही सिद्ध करते 
हैं। विशेषतः यह विद्रोह अतिनियमवद्धता के प्रति व्यक्त की गई प्रतिक्रिया ही होता है।  " 
इस प्यूंखरा में एक अन्य उल्लेखनीय विचारक हैं--डॉ० रघुवंध, जिसके अनुसार 
रोमांटिक कांग्य में व्यक्तित्व को प्रवानता हैं।' 
हिन्दी के इतिहास प्रन्थों में स्वच्छल्दतावाद पर मौलिक विचार अधिक उपलब्ध नहीं 
होते । डॉ० गणपत्ति चन्द्र सुप्त ने अपनी पुस्तक 'महादेवी की कविता: नया सुल्योकर्ता 
में बैशानिक पद्धति से इस समस्या पर विचार किया है। वे छायावाद और स्वच्छन्स्तोवाद 
को अभिन्न मानते हैं पर छायावाद को वे मात्र प्रसादकालीन साहित्य नहीं मानतें," अरं॑न्‌ में 
इसे भोव-प्रधान स्वच्छन्दतामूछक काव्य के 'रूप में देखते हैं जो काल्‍ू-स्थानातीत विशिष्ट 
साहित्यिक प्रवृत्ति है और इस प्रवृत्ति का निर्देश काल विशेष की सांमाजिक-सास्कृतिक स्थितियाँ 
करती हैं। " 
कर लेख और पुस्तकों के रूप में हिन्दी आलोचकों ने इस विषय पर बहुत कम खिल 
है। केबल मात्र एक ही महत्त्वपूर्ण पुस्तक इस विषय पर उपलब्ध होती है; बह है--डॉं० 
देवराज उपाध्याय की “रोमांटिक साहित्य-क्षास्त्र // इस वुस्तक में उनका जो स्वच्छन्दता- 
वाद के प्रति दृष्टिकोण निर्मित हुआ है, वह बह है---“इस मनोब्त्ति (भावात्मक मनोदुँति)शें 


१. डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी--हिन्दी साहित्य : उद्भव और विकास, ए० ४६३... 

२. आचार्य नन्ददुलारे बाजपेयी--आशुनिक साहित्य, पृ० .रेटट4 

३. “रोमांटिक काव्य में व्यक्तित्व की प्रधानता स्वीकृत है, क्योंकि व्यग्तियाव के 
आधार पर भावशप्रवणता तथा कल्पनाशी रूवा इस काव्य में विशेष महत्व का स्थान रखते हैं।' 
- डॉ० र॒धुवंध-हिन्दी काध्य की प्रवृत्तियाँ (मूमिका मास ), १० २) न 

४. “इन प्रदुत्तियों को किसी एक स्थान (देदा) और एक कार (युग) की प्रदृशि . 
मानकर देखना अपनी दृष्टि को सीसित, विचार पद्धति करे संकीर्ण एवं निर्भभ को असंगत बनाना 
हैं। पर दुर्भाग्य से छायाबाद को जो बस्तुतः स्वच्छन्दतायाव है, इसी सीमित दृष्टि एवं संकीर्ण 
परिभि से देखा यया है।' 

“>हों० गणपतिचत्ध युप्त-महादेवी की कवितर : गया मूल्यूकूत, बुृ« १२७। 
[. माद-.६२ :-संख्या ३). 





है 


<३ .... धल्मेश्भश्त्रिका 


प्रसृत कविता रोसोटिक ऋषिता होगी और सबसे बड़ी चीज होदी कवि की आन्‍्तशिक प्रेरणा खो 
प्रत्येक महान्‌ कविता का मूल तत्त्व है। इस कविता में बोधाधीत सत्य के प्रति संकेत होगा... ... 

उपर्युक्त पुस्तक की महत्ता में विशेध अभिवृद्धि करती हैं डॉ० हजारीअसाद कस 
लिखी गई भूमिका, जिसमें स्वच्छ-दताबाद की मूल चेतना की स्पष्ट एवं विज्नद आ्यास्या की 
गई है। इसके अतिरिक्त, उपाध्याय जी ने कझासिकल साहित्य' का विष्केषण करते हुए 
उसके सापेक्ष रूप में स्वच्छनदताबाद का स्वरूप विश्लेषित किया है। साथ ही, इसमें शेली, 
बडंसबर्थ तथा क्रॉलरिज आदि स्वच्छन्दतावादी कवि-आलोचकों की काब्य-सम्बन्धी भारणाओं 
को विष्छेषित किया गया है। 

इस दौछी पर लिखी गई एक लघु पुस्तक जिसका आकार मात्र ३४ पुष्ठ का है, ढॉ० 
रवीन्द्र सहाय वर्मा की है। मूलतः: यह कानपुर की साहित्यायन' संस्था में दिया गया भाषण 
है जो 'रोमांसवादी साहित्य शास्त्र' शीर्षक से प्रकाशित है। डॉ० वर्मा ने स्वच्छन्दतावाद की 
व्यास्या मनोबिश्लेषणात्मक ढंग से की है। वे अपने मन्तव्य को स्पष्ट करते हुए लिखते हैं-..- 
“साहित्य में इृदम्‌ की अभिव्यक्ति रोमांटिक कला को जन्म देती है, अहंकारादर्श की अभि- 
व्यक्ति क्लासिक अथवा शास्त्रीय कहा को और तथ्य सिद्धान्त की अभिव्यक्ति यथार्थवादी 
कला को ।”' इस पुस्तक के केवछ प्रथम चार पृष्ठों में लेखक का अपना दृष्टिकोण अभिव्यंजित 
हुआ है, शेष में उपाध्याय जी की पुस्तक की भाँति रोमांटिक कवि-आलोचकों का विश्लेषण 
एवं प्रस्तुतीकरण किया गया है। 

स्वतंत्र छेखों के रूप में पत्र-पत्रिकाओं में इस विषय पर जो सामग्री प्रकाशित 

होती रही है, उसमें मौलिक चिन्तन का अभाव है। इस क्षोत्र में महत्त्वपूर्ण विचार डॉ० 
दिनकर के हूँ। 'काव्य की भूमिका' में वे लिखते हैं--“रोमांटिसिज्म (स्वच्छन्दताबाद) 
कविता का सर्वाधिक काव्यात्मक' तत्त्व है और कविता यदि विज्ञान का प्रतिलोम है तो 
रोमांटिक कविता विज्ञान का सबसे बड़ा प्रतिलोम समझी जानी चाहिए ।/' स्पष्टत: दिनकर 
स्वच्छन्दतावादी कविता को जब सर्वाधिक काव्य तत्व से संवल्तित मानते हैं तो उनका रूक्ष्य 
इश्च कविता की रागोन्‍्मुखी वृत्ति का निर्देश देता ही है। 

हिन्दी में स्वच्छन्दतावाद की कोशग्रत व्याख्याएँ भी अधिक नहीं मिलतीं। एकमात्र 
महत्वपूर्ण कोश डॉ० धीरेन्द्र वर्मा द्वारा सम्पादित “हिन्दी साहित्य कोश” है। इस कोष में दो 
स्थानों पर स्वच्छन्दतावाद के स्वरूप के स्पष्टीकरण का प्रयत्न किया यया है। एक तो रोभां- 
टिसिज्म पर श्री राधाकृष्ण सहाय द्वारा लिखी गई टिप्पणी है जिसका केन्द्रीय भाव इन पंक्तियों 
में आया है--- साहित्यिक उदारवाद ही रोमांटिसिज्म है। अर्थात्‌ प्राचीन शिष्ट तथा क्लासिक 
परिपाटी के विरोध में उठ खड़ी होने वाली विचारधारा को रोमॉटिसिज्म कहा गया है।'* 





/ १. डॉ० देवराज उपाध्याय, रीमोंटिक साहित्यशास्त्र, पृ० १८१ 
२. डॉ० रवीखसहाय वर्मा, रोमासवादी साहित्य-शास्त्र, पु० ३२। 
. ३. श्री रामधारी सिह विनकर , कात्य की भूमिका, पृ० २६। 
४. हिन्दी साहिस्य कोश (प्रधान सं ० डॉ० धीरेन्द्र वर्मा), पृ० ६७६। 
आपाड़-म्मिश्नीष : क्षक १८९८] 


(हिलशें जलोजना में स्वच्छादलॉयोद की घारंथा का विकांत थ्श्‌ 
यहाँ सोमांटिंसिण्म मूंकतः क्टसिकल कविता के विरोध में उठा काव्याण्दोजन मानो गया है। 
इसी कोश में ओचुनिंकता की व्यास्था करते हुए काल-सापेक्ष दृष्टिकोश के स्राघार पर 
स्वच्छाशतानाई को प्रवृत्यात्मक परिप्रेषय में आधुनिकता का प्रतिलोम माना गया है। व्यास्थो' 
कार का कथन है---“. . .वत्तमास चिन्सने! के माध्यम से हीं आधुर्तिक व्यक्ति सतिष्य को . 
झूवायित करना वाहता है। स्थिति का दूसरा छोर रोमांटिसिप्स में मिलता है, जहाँ बेमान 
स्थिति से ऊबकर , और शायद कमी उससे विद्रोह करके भी, अतीत में डबना ओयस्कर माना 
जाता है। अतीत के प्रति सम्मोहन का भाव रोसांटिसिज्स का सर्वाधिक प्रबरू तस्व हैं।' 

.'... है. वर्समान समय में हिंस्दी में शोष-कार्य बहुत तीज्रता से चल रहा है जिसके 
अच्तर्भेत अनेक विश्वविद्यालयों से साहित्य के अंग-प्रत्यंग को लेकर शोघ-कार्य किया जा रहा हैं; 
परिणामतः स्वच्छन्दतावाद सम्बन्धी कुछ शोध प्रन्थ भी प्रकाश में आए हैं। अब तक प्रकाशित 
सोध प्रबन्धों एवं एतद्विषयक आलोचना पुस्तकों में उल्लेखनीय हैं :-..- 

१. संस्कृत कविता में रोमांटिक प्रवृत्ति--डॉ० हरिश्यन्द्र वर्मा। 
२. रीति स्वच्छन्द काव्यधारा--डॉ० कृष्णचर्द्र वर्मा। 
३. घनानन्द और स्वच्छन्द काव्यधारा---हों० मनोहरखाल गौंड। 
४. श्रीधर पाठक' तथा हिन्दी का पूर्वे स्‍्व'कम्दतावादी काव्य। ““डहॉ० रामचण मिश्र । 
५. हिन्दी स्थच्छम्वताबादी काव्यधारा--डॉ० त्रिमुवत सिंह। - 
६. स्वच्छन्दतावादी काव्य का तुलनात्मक अध्ययन । 
(हिन्दी और तेलुगु साहित्य के सन्दर्म में)--डॉ० पी० आदेश्वर राव! 

' डॉ० हरिदभ्रन्त्र वर्मा ते अपने झोध-प्रबंध के सिद्धान्त पक्ष में सिद्ध किया है कि रोभां- 
टिक काव्य-प्रवृत्ति काव्य-स्थान-मिरपेक्ष काव्य प्रवृत्ति है' और इसका मूल स्वर अन्‍्तर्मुखी 
है।' वस्तुत: उनके दोनों मत क्रमश: वाल्टर पेटर और एब्र कोम्से के मतों की स्वीकृति ही है। 
इस पुस्तक की भूमिका डॉ० बुद्धप्रकाश ने छिस्री है। हिन्दी में स्वच्छन्दतावाद की भारणा 
के विकास में इस मूमिका का भी कम महत्त्व नहीं है। 'रोमांटिसिज्म' पर दब्व-ब्युत्पलि के 
विषय में विधार करते हुए डॉ० बुद्धप्रकाश जी जिस निष्कर्ष पर पहुंचे हैं, वह है---“रोमांतिक 
दर्शन क्रांतिकारी है। इसमें परिवर्तन की यूंज और प्रमंजन का निनाद है।”* 





१. हिन्दी साहित्य कोश (प्रधाम सं० डॉ० धीरेन्द्र वर्मा), पु० ११०। 

२. डॉ० हरिएचन्द्र वर्मा, संस्कृत कविता में रोमांटिक प्रवृत्ति, प्रावकथन (!-॥4) | 

३. (कफ) “अपने अन्तर्जंगत्‌ में पूर्ण आस्था अन्तर्मुखी अथवा रोमांटिक व्यपितत्व 
की मौलिक विशेषता है।--वहीं, पृ० ८। 

(ख) रोमांटिसिज्म जीवन और जगत्‌ में अन्तर्मुखता की प्रधानता की सहज स्वीकृति 
है; जिसमें अन्तर्मुली व्यक्तित्व की सृजन-प्रेरणा पृर्ण आत्मानुभूति (50 एध्छोटथर४ं०ा ) 
तथा स्वतंत्र आत्माभिव्यक्ति (8८7 9:फःट४8ंणा ) के विविध मार्ग अपनाती अथवा स्वत: 
निभित करती चलती है ।--वहीं पू० २२। 

, ४. वही (डॉ० बुद्धप्रकाश द्वारा छिलित भूमिका) (7४) । 
- [_ भाव-६२: संस्था ३, ४. 


| डॉ० सतोहरलारू थौड़ ने घनानत्द के काव्य का अध्ययन स्वच्छत्वतावादी सब्यों 
के आधार पर प्रस्तुत किया है। यद्यपि उन्होंने प्रसंगतश पाषत्ात्य स्वच्छन्दतावादी ब्राको- 
जना सिद्धान्त का विश्लेषण किया है, परत्तु मूलतः उन्होंने इसके एक ही प्रमुख तत्त्त--उन्मुब्त, 
भावात्मक एवं सरलू-सहज प्रेम' को लिया है। उनके आलोच्य कवि के सन्दर्भ में पेष प्रवृत्तियाँ 
प्रासंगिक नहीं रहतीं। उनके सतानुसार स्वच्छन्दतावादी कलाकारों .की दृष्टि यदायप्ररक 
न होकर ब्रावशोमूलक है।' 
विद्वानों द्वारा सूमिका लिखवाने की परम्परा इस पुस्तक में भी निभाई गई: है। 
उतका हमें छास यह हो गया है कि एक अन्य विद्वान आचार्य विश्वनाथ प्रसाद मिश्र के स्वच्छ- 
न्वताबादद सम्बन्धी विचारों से हमें अवगत होने का अवसर मिलता है। पुस्तक के परिचय- 
भाग में आचाये मिश्र जी लिखते हैं--“स्वच्छन्द काव्य माव भमावित होता है, धुद्धिवोधित 
तहीं। इसलिए आन्तरिकता उसका सर्वोपरि गुण है। आन्तरिकता की इस प्रवृति के कारण 
स्वच्छन्द काव्य की सारी साकषना सम्पत्तिद्यालित रहती है। यह वह दृष्टि है जिसके द्वारा 
इन कर्ताओं की रचना के मूल उत्स तक पहुँचा जा सकता है। बहुत आधुनिक ढंग से कहें तो 
कहेंगे कि स्वच्छन्द वृत्ति के कवियों की अनुमूति ही उनका मुख्य आधार है।”" 
डॉ० हकुष्णचन्द्र वर्मा का शोध प्रबन्ध उन्हीं विचार-सरणियों का पोषक है, जो डॉ० 
गौड़ के शोध प्रबन्ध की हैं। इसमें रीतिकाल की स्वच्छन्द धारा के कवियों के काव्य का विवे- 
चन किया गया है। रीतिकालीन शास्‍्त्रीयता की तुलना उन्होंने 'निभो-क्लासिसिज्म” से की 
है और हिल्दी रीतिकालीन स्वच्छन्द काव्य के जन्म के लिए उत्तरदायी परिस्थितियों को 
पाए्वात्य स्वच्छन्दतावाद के उद्भव से पूर्ण की परिस्थितियों के समान माना है। 


डॉ० रामचन्द्र मिश्र का शीघ-अबन्ध हिन्दी साहित्य के सन्‌ १८७५ ई० से लेकर सन्‌ 
१९२५ ई० तक---५० वर्ष तक के काल से सम्बन्ध रखता है। इसमें मूलतः आचार्य शुक्ल 
जी' की इस धारणा का पोषण हुआ है कि उपयुक्त काऊ की काव्य-चेतना को पाश्चात्य स्वच्छ- 
न्वताबाद ने बहुत प्रभावित किया है और इस धारा के हिन्दी में प्रतिनिधि कवि हैं--श्रीधर 
पाठक इस काव्य के प्रवृत्यात्मक मानदण्डों को डॉ० मिश्र ने पाश्चात्य स्वच्छन्दतावाद के 
आधार पर निर्धारित किया है। उनके मत से स्वच्छन्दतावादी काव्य, काव्य की वह विशेष 
सर्जना है जो कल्पना और आवेश से युक्त परम्परागत विधान और बाह्मांग नियंत्रण से 
विमुक्त और मानसिक सरझता तथा अक्ृत्रिमता से सम्पन्न मानसिक तथा रोकभूमि की भाव- 
ताओं से मुफ्त हो। 


“जीवन का सच्चा स्वरूप आदर्श है, यथा नहीं यह्‌ विचार-सरणि स्वच्छन्द धारा 
के कलाकारों की है। 





“डॉ ० मनोहरऊाकछ यौड़, घनाननन्‍्द और स्वच्छन्दः काव्यघारा।- 


२. वही, आचार्य बिश्वनाथ प्रसाद द्वारा लिखित परिचम' पृ० ५+ 


रे. डॉ० रामचन्द्र मिश्र, औधर पाठक तथा हिन्दी 'का पूर्व स्वच्छेन्दतावादी काव्य, 


प० ४६१ 


जावाढू-मार्यक्षीध्र : क्षक १८९८ | 


हिल्दी आलोचना में स्कश्कताआादं की धारणा का विदात...“ <५ 


डॉ० जिशु्रद सिंह ने हिल्दी को स्वण्छल्दतावादी काव्यवारा' में! पोस्चात्य: परिमाषाओं 
, के आधार पर ही ध्वच्छन्दतावाद के सतजन्वे में अपता मत व्यक्त किया हैं परन्तु प्रकारान्तर से 
पुस्तक में खाथाबाव का हो विवेचन क्रिया गया है। अप मक जा 
ढॉ० पौ० आपेदमर राज में अपने शोस प्रकन्ष में हिन्दी और तेलुगु साहित्य की स्वच्क 
न्दतावादी काव्यधाराजों का तुलनात्मक अध्यवेत किया है। उत्होंने छामाबाद और स्वेज्छचता- 
वाद में कोई अन्तर नहीं किया है। पुस्तक के प्रारंभ में उन्होंने पराश्यात्य स्वच्छन्दतांगाद 
का विश्लेषण फिया हैं, पर उसमें क्रम और व्यवस्था का अभाव है। उनका एतद्विषयक निष्कर्ष 
यह है+- यह चैयक्तिक या व्यक्तिपरक काथ्य है, जिसमें कवि के व्यक्तित्व को अभिव्यक्ति 
मिलती है। स्वच्छन्दतावाद की अपनी स्वतंत्र साहित्यिक माम्यताएँ हैं और ये मान्यताएँ 
परम्पराबादी काय्य मान्यताओं के विरोध में प्रकट हुई हैं।' 

“हिन्दी में 'स्वच्छन्दतावाद' पर जो विचाराभिव्यक्ति हुई है, उसका क्रमिक विवेचन 
ऊपर प्रस्तुत किया गया है। इस विवेचन के आधार पर जो तथ्य उभर कर सामने आते हैं, 
वे इस प्रकार हैं :--- 

१. एक वर्ग के आछोचकों ने बाल्टर पेटर, एओ्र क्रोम्बे और प्रियर्सन के मत को प्रति- 
ध्वनित करते हुए स्वच्छन्दताबाद को शाइवत साहित्यिक प्रवृत्ति माना है। उनके अनुसारयह 
प्रवृत्ति किसी भी काल में और किसी भी साहित्य में प्रस्फुटित हो सकती है। हस वर्ग के प्रमुख 
आलोचक हैं---डॉ० हरिष्चन्द्र वर्मा तथा डॉ० गणपतिचन्द्र गृप्त। डॉ० मनोहरऊाल गौड़ 
और डॉ० कृष्णचन्द्र वर्मा समस्त स्वच्छन्दतावादी प्रवृत्तियों की अपेक्षा उसके एक पक्ष--- 
भावात्मक प्रेम को ही इस रूप में स्वीकार कर चलते हैं। 

२. दूसरे वर्ग के आलोचकों ने स्वच्छन्द्ताबाद को पाए्चात्य रोमांटिक मूवरमैंट' के 
रूप में प्रहण किया है। उन्होंने इस काव्य की प्रवृत्तियों का निर्भारण करते समय सन्‌ १७९८ 
से सन्‌ १८३२ ई० तक के अंग्रेजी काव्य को सामने रखा है। उनकी विचार-सरणियों का आधार 
सी० एभ० बावरा, कॉम्पटन रिकेट्‌, आर्थर रलूवज्वॉय और मॉर्स पेखम रहे हैं। इसवर्गके 
आलोचक हैं--आचार्य शुक्ल, आचाय हजारीप्रसाद हिवेदी, डॉ० देवराज उपाध्याय, डॉ० 
रवीन्द्रसहाय वर्मा तथा डॉ० चुद्धप्रकाश । 

३. तीसरे वर्ग में वे आलोचक आते हैं जिन्होंने स्वच्छन्दतावाद को हिन्दी साहित्य के. 
'छायावाद' के रूप में देखा है और बे पूर्णतः इसे छामावाद का पर्याय मानकर चलते हैं। इन 
आलोधकों के अनुसार छायाबाद पर पाश्चात्य स्वच्छन्दताबादी काव्य का अत्यधिक प्रभाव रहा 
है, पर यह प्रभाव ही है अनुकरण नहीं अतः इसमें मावात्मकता, अन्तर्मुंसता, वैयक्तिकता एवं 
प्रकृति उन्मुखतर आदि अनेक ऐसी प्रवृत्तियाँ प्रमुखरूपेण उमरी हैं जो स्वच्छन्दतावाद की 
प्राण हैं। इसलिए इन आलोचकों ने छायावाद को ही स्वण्छन्दवाबाद नाम दिया है। इस 
वर्ग के आलोचक हैं---डॉ० रामचन्द्र सिथ, डॉ० त्रिमुवन सिह तथा डॉ० पी० आदेश्वर राव । 
डॉ० गणपतिचल्द गुप्त ने भी स्वच्छन्दतावद और छायावाद को पर्याय, साना है। 





«६ - है शॉ०पी० आदेश्वर राव, स्वच्छन्दताजादी काव्य काहुलनात्मक अध्ययस,पृ० ८८। 
४. 3 [ भाष:६२ : संक्ना: ३५४ 


८६ /*... कल्मेसत-बमिका 


“हिन्दी आलोचकों ने स्वच्छम्द्तावाद पर जो कुछ लिखा है, अधिकांशतः यह पोश्यात्य 
विचारकों की धारणाओं पर ही जावारित है। परिमाण में थोड़ा लिखने पर भी जाभषाये 
हजारीभसाद द्विवेदी जी जिस गंभीरता से इस काव्य-बारा की मूछ चेतना को पकड़ पाएं हैं, 
इतती गम्मीरता किसी अन्य आलोचक में देखने को नहीं मिलती । बह मूल चेतना है--हस 
काय्य में सिहित मानवताबाद और मानस के प्रति आस्था । 


. “>हिन्दी-विभाग, 
रामलाल आनन्द कॉलेज, 
नयी दिल्‍ली 


ञ्भ 


“इस यू के मूरोप में अद्भुत विरोधामास है। मनुष्य ने धर्म पर सन्देह किया, 
परम्परा समथित नैतिक दृष्टिभंगी पर संदेह क्रिया, परिपोदी विहेत रसशता पर संदेह किया 
और फिर भी यह युग विश्वास का यूथ है क्‍योंकि मनुष्य ने अपने पर संदेह नहीं किया।” 

“-रोमॉटिक साहित्यशास्त्र (डॉ० देवराज उपाध्याय) की भूमिका। 
आवाढ़-मार्यक्षीर्ष : शक १८६८ | 


मध्यकालौन पुनर्जागरण पर इंस्छोम और 
सूफी घमसाधना का प्रभाव ' 


डॉ० रसाकान्त सर्मा * ] 
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इस्काम धर्म तथा सूफी सन्‍्तों का भारत में आभमन एक ऐतिहासिक बटना है। 
इस धर्म और संस्कृति ने प्रत्यक्ष और परोक्ष रूप से कुछ सीमा तक भारतीय कवियों तथा उनकी 
घर्म-बेसना को अवश्य ही प्रमानित किया है। हिन्पू और मुस्छिम नामक दोसों जातियों मे 
एक-दूसरे से बहुत' कुछ सीखा और दोनों के सम्मिजण के फलस्वरूप एक सई सम्यंता एवं 
संस्कृति प्रकाश में आ गई जिसे इतिहास में इषण्डो-मुस्लिम (सग्रता०-30एडांग्रा-ठय्योगआ०) 
संस्कृति कहा जाता है।' सूफी सन्त हृदय की शुद्धता, बाह्यावरण की पवित्रता, ईइ्वर के प्रति 
अपार श्रद्धा, पारस्परिक सहानुभूति, विध्यजआतुत्व एवं विषवप्रेम की ओर समका ध्यान आक- 
पित करते थे और उन्हें अपने मत की भुख्य देभ बसझाते हुए उसे स्वीकार कर केने का आप्रह 
मी करते थे।' इस प्रेम तत्व और मतवाऊेपन से भारतीम सभ्त-मकत भी प्रभावित हुए। गद्ञपि 
मधुरामक्ति हमारे यहाँ उससे पूर्व भी विद्यमान थी, किन्तु सूफियों के प्रेम तत्व” ने भारतीय 
समाज को बहुत प्रभावित किया। भुस्लिम धर्म 'इस्टाम' तथा सूफियों के अभाव की स्यापकता 
बताते हुए प्रो० ताराचन्द ने यह स्वीकार किया हैं कि इस्लाम का अभाव ने केवल हिन्दू धर्म 
और कला पर ही पड़ा वरत्‌ साहित्य और विज्ञान भी उक्त प्रभाव से अझूते नहीं रह सके।' 

सूफी कवियों से प्रेम और सहृदयता का सहारा रेकर हिन्दू भर मुस्लिम संस्कृतियों' 
को बहुत निकट हामे में सफ़छता प्राप्त की। केकिन ध्यान देने की बात यह है कि दो भिन्न 
संस्कृतियों को निकट झाने का जितना कार्य सुंफियों ने किया उतना ही हिन्दू भक्तों ने भी 
किया था। इनके सामूहिक प्रयास से दोनों संस्कृतियाँ मतभेद को काफ़ी मुझा सकी। मुसछ- 
मानों के भारत अग्रमन ने मध्यकाल के, हिन्दू समाज में व्याप्त छुआधूंत, ऊँचनीच के भेद- 
भाव को बहुत सीमा तक कम' कर दिया। सध्यकालोन सारतीय पुनर्जागरण में मुसलमानों 
और धरूफी सन्‍्तों की इसे सबसे बड़ी देन के रूप में स्वीकार किया जा सकत। है। इसी तथ्य 





१. श्री उमाकझ्षकर मेहरा, मध्यकाकीत ग्रारंतीय सक्‍्यता एवं संस्कृति, पृ० ६६। 

२. वहीं, पृ० २८२। 

३६ 07. पब््लाक्रात, परतीयटए८८ छा [भरता ताम मरतांबत॥ एएॉ८छा5, ?, 87 
४. 8, शजंत सच, गाल उ&४ण्यड! (्र०7९ जज फ्रांस, 2? 03 


[भाष ६२ : संख्या ३, 


ढ़ सम्मेलग-यत्रिका ह 
पर प्रकाश डालते हुए डॉ० मलिक मोहम्मद लिखते हैं---'कर्मफूल या कर्म-सिद्यांत के अस्च- 
विववास के कारण जन्म से मीच समझी जाने वाली जातियों में उत्कट विद्रोह का भाव 
अभी आया नहीं था। परन्तु मुसलमानों के संसर्ग ने उन्हें जाग्रत कर विया और उन्हें अपनी 
स्थिति की आस्तविकता का परिशान होने छगा। मूसलमान-मुसछ्मान में कोई मेदआब न 
था। उसमें न कोई नीच था न ऊँल । मुसलमान होने पर छोटे से छोटा ध्योगित अपने आपको 
सामाजिक दृष्टि से क्रिसी भी दूसरे मुश्तदभात के अरावर समुन्न, सकता था। अहले- 
इस्लाम होने के कारण वे रब बराबर थे। पर हिन्दु-घर्म में यह सम्मर्य नहीं था।' 

सूफी सन्‍्तों के प्रयास तथा भुंसलमान जाति के ताथ एक रुम्बे समय तक रहने , 
के कारण अछूतों को भी हिन्दू समाज में चाहे समानता का स्तर प्राप्त नहीं हुआ हो, परन्तु 
भगवान की मक्ति करने के लिए पूरा-पूरा अवसर दिया जाने लमा। अनेक मध्यकालीन हिन्दू 
सस्तों मे मृसकमानों और नीच समझी जाने बाली अनेक जातियों के छोगों को अपना शिष्यत्व 
प्रदान फिव। कविवर रामघारी सिंह दिलकर ने मध्यकालीन पुतर्जामरण' में सूफी सन्तों और 
इस्लाम घर्म की देन को स्पष्ट करते हुए ठीक ही लिखा है कि यदि , इस्छाभ के भीतर समानता 
वाछा सिद्धांत प्रबल नही होता, यदि सूफियों ओर हिन्दू भक्तों के बीच सत्संगति का संबंध 
नहीं होता और यदि समाज के हर तबके में नये जागरण की गूंज नहीं उठी होती, तो वेष्णव 
आाचाय साम;जिक आयारों में उदारता दिल्लाने को तैयार होते मा नहीं, प्रह कहना कठिन - 
है।' हाँ, इस तथ्य को स्वीकार करने में हमें किलित्‌ू संकोच नहीं होगा कि रामानुजाचार्य 
तक ग्रम्ति आन्दोलन पर इस्छाम का रंच मर भी प्रभाव नहीं पड़ा था। इस्क्मस का प्रमाव 
उस पर तब पड़ने रूगा, जब भक्त आन्दोलन उत्तर भारत में पहुंचा जहाँ मुंसलमानों की' संख्या 
बहुत काफी थी, जहाँ स्थान-स्थान पर सूफियों का निवास था और जहाँ के हिल्दू मुसलमानों 
के रीति-रिवाज और सामाजिक आधारों से धोड़ा-बहुत प्रमावित होने लूमे थे।' इधर डॉ० 
हजज़रीघ्रसाद डिवेदी सूफी छोगों को ठीक एकेर्व रवादी नहीं मानते। उनके अनुसार, 'सूक्तियों 
का निदगास बहुत कुछ इस देवा के विज्षिष्टाइलक्ादी वाह्मेत्रिकों की भांति है। विश्वष्टादेत- 
बादी दाशमिकों ह४ व्यावहारिक घर्म भी भविति ही है भौर इन साधकों का ज्यायहारिक 
धरम भी मक्ति ही है। भिस्संदेह इन साधकों की मधुर मक्ति-मावता ने हसारे देक्ष के सल्तों. 
को भी प्रमाबित किया है और उन्होंने भी इस देश से बहुत कुछ ग्रहण किये है। 


इंध्लाम के प्रभाव का प्रारम्भ 


'जहाँ तक इस्लाम और भारत के प्रथम सम्पर्क का प्रइन है, हम यह कह सकते हैं कि 
इस्लाम और मारत का सम्पर्क सबसे पहले अरब सागर के व्यापारिक भाणों धारा हुआ। 


१. डॉ० मलिक मोहम्मद, वैष्णव भक्ति आन्दोलन का अध्ययन; पू० ३े३८। 
३. रामधारी सिंह दिनकर, संस्कृति के चार अध्याय, पृ० ३८०१... 
३. रामधारी सिह विनकर, संस्कृति के चार अध्याय, पृ० ३७६०७७। + 
४. डॉं० हजारीप्रसाद द्विवेदी, मध्यकालीन धर्मं साधनों, पृ० २५४॥ 
आपषाढ़-मा्शोष: शक १८९८ |... ते 


अअनालॉन युन्लामर्य गई इल्काण, कोर: दूचों धर्म-लाबनों का अधाब.... बा 


'' अंक; आकत्कार और आाहिराकाड़ के सपुवनयटों: पर सुसलमात्‌ व्यापारी आते-जाने. और दसने 

ये । + ३७-६० में अरबरें का एक, जहाजी बेड... वम्वई के मिकट भाता में, .उतरा। इसके 

'आद शह़ोंच,दाबुछ और, केला, में और बेड़े. श्राये। 9१२ ६० -में मुंहस्मद-विग-हप्दित 

: मे सिय विजव की और फिर मुसछसातों ने भुल्तात प्र कब्जा कसा! सिंध के मुहितम 

आसन में हिन्दुओं को अपने धर्म के अनुसार आचरंण करने की स्वतंत्रता थी। इस प्रकार 

कम्बात गौर बुनछत के. हिन्दू शासक इस्लाम का आदर करते थे ।' धीरे:भीरे तु, मृंसक्मात 

खोर मुसक्ों, का सम्पर्क भारत से होता रहा। .मारत में इस्छाम के योग को सम्रझषनें के: छिए 

घर. प्रकार के मुसलयानों का अध्यप्रन आवश्यक हैं:-- प्रशासक, दरबारी और राजकीय 

कर्यणारी; २... मुल्ला, मौकती, विद्वान और साहित्यिक: रे, सूफी सन्त, महात्मा. और 
संन्यासी और ४. स्राधारण जनता, कारीगर, दस्तकार आदि। 

.... प्रशासक और दरबारी ब्र्ग सामान्यतः: घर्म कों केवल सत्ता हंग्रियाने का साधन 
समझते थे। यह वर्ग क्षक्ति-संचय में जुदा रहता. था। मुल्ला-मौलवी घर्म के कट्टर थे) 
अत: हिन्दू समाज से बिझगाव की भावना रखता स्वाभाविक. था। हाँ, कुछ साहित्यकारों, 
सन्‍्तों और साधारण जनता में हिन्दू-मुस्लिम संस्कृति की तिकदता का अनुमव किया.जा 
सकता है। इसमें उतनी कट्टरता सहीं धी। साधारण सुस्लिम-समाज ने हिन्दुओं के घामिक , 
आचारों, पूजा-पाठ तथा आचरण के तौर-तरीकों को किसी हद तक स्वीकार फिया था। 
ध्यान देते की बात यह है कि घारमिक मान्यताओं के अछावा सामाजिक अवस्था में भी मारत 
के मुसलमान हिन्दुओं के समान ही जातियों में बेटे भे, करीअ-करीब हर व्यवसाय एक जाति 
बन गया था, और कोग अपनी-अपनी जाति में ही रोटी-बेटी का रिश्ता रखते थे। हम थोड़े से 
तथ्यों से स्पष्ट है कि छोटे श्रेणी के कारोबारी मुसलमान हिन्दुओं से मेल-मिलाप में आपत्ति 
नहीं रखते थे। किन्तु, ऐसा होते हुए भी हिन्दू और मुसलसान में पूरी तरह एका नहीं हो 
सकता। वे अपने-अपने रीति-रिवाजों से इस तरह बंधे रहे कि उनमें पूरी तरह मोवनानों 
का सामस्जस्य नहीं हो पाया। , 


हिसू-भुस्सिम संस्कृति को समस्वयपरक धेष्टाएँ 


मध्यकाछीन पुनर्जागरण के समय सूफी मत में समस्ग्न की प्रवृत्ति प्रमुख रुप से रही। 

इस दुष्टि से कादरी और शत्तारी सूफी तथा उत्तर प्रदेश के समन्वयमार्गी सूफियों का योगदान 
विधोष रुप से उल्लेखनीय है। शॉ० बुद्धप्रकाश ते हिन्दुओं और मुसझमानों के समान आभार 
पर प्रकवा डाछते हुए ठीक ही लिखा है कि उपत्त अहात्माजों के प्रयत्नों से हिन्दू मौर 
पक-दूसरे के काफी निकट आये। बहुत से मुसलसान मुसीबतों से बचने के लिए 
मुतियों और भजारों की मच़तें करने ऊमे। जेचक से बचने के लिये प्रायः सभी शीदका पर 
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' भढ़ावा चढ़ाते और हिस्दुओं जैसी रस्में अदा करते थे। खासतौर से दौधाजों पर ईव की . 
तरह ही भूसलमान खुशियाँ मनाते और जहन॑-बेटियों के पास भेंट भेजते वे। इस अदसर पर 
अर्तनों को रग कर उत्तमें लाले चावल भरकर भेजने का रिवाज थां। औरतें पौरों और 
औबियों की भश्षतें करतीं और उनके जास के उपयास करती थीं। ये सभ तथ्य शेशजहँमद 
लिरहिल्‍दी की “मतूबांत' से प्रकट होते हैं।' धीरे-धीरे घर्मग्रत्थों के जनृबाद, कोंक भोषातों 
की साहित्य में शी वृद्धि, स्थापत्य-कला में आपसी दौलियों का समस्यय तथा निंधकलों के 
कषत्र में आपसी योगदान होने रूगा। हिन्दू तथा मुसलमान दीनों ही ज्योतिष विद्या के सूत्री 
और भविष्यवाणियों में विश्वांस करते थे।... साथ ही उस युग के धामिक आत्दोलनों के उदार 
विचारों का प्रचार सन्त-उपदेशकों का एक समूह जनता की समझ में आ जाने वाली' भांधा 
में कर रहा था। इन बातों से प्रोत्साहन पाकर मे लो प्रतिमा बहुमुली होकर प्रत्कूटित 
हुईं।' हस प्रकार हम वेखते हैं कि मध्यकारू में बेशक का प्रभाव हिन्दुओं पर तभा 
हिख्तुओं का प्रमाव मुसलमानों पर काफी हद तक पड़ा। किन्तु, इतिहासकारों का एक वर्ग 
ऐसा भी है जिसका सत है कि मुस्लिम संस्कृति क। प्रभाव इतने व्यापक रूप से हिन्दुओं पर 
की नहीं पढ़ा। 
डॉ० आशीर्वादीलाल औवास्तव लिखते हैं कि इन दो शक्तिशाली धर्मों, संस्कृतियों 

के संघर्व ने मध्ययुगीन भारतीय संस्कृति पर कोई वास्तविक रचनात्मक प्रमाव नहीं डांका, 
जबकि अंग्रेजों और पाश्लात्य सम्यता के सम्पर्क ने १९वीं सदी के सांस्कृतिक पुनरत्थान 
को जम्म दिया। हिन्दू और मुस्लिम दोनों सम्यताओं के सदियों के सम्पर्क से परस्पर जो 
, भी प्रमाव पड़ा यह केवल इस संगोग की बात है कि वे एक देश में इतने समय तक साथ- 
साध रहते रहे। वैसे हिन्दू मुसलमानों में स्वतः: आपसी लाभ के लिये एक दूसरे से कुछ 
सीखने की कोई उत्सुकता नहीं थी। भारत के मध्यकालीन भक्ति-आन्दोलने का जन्म हि्दू 
धंमं और इस्लाम के परस्पर सम्पर्क से नहीं हुआ था।' इतना सब कुछ लिखने के बाद इन्होंने 
हिल्दू-समाज जिन-जिन क्षेत्रों में मुसलमानों से प्रभावित हुआ उनका वर्णन बड़े ही रोचक 
हंग से किया है। उनके अनुसार सामाजिक जीवन और सतोरंजन, भारतीय लखित करा 
तथा स्थापत्यकला, युद्ध-प्रणाली, त्रित्रकछा, उद्यान कलछा आदि क्षेत्रों पर मुसलमानों का 
संबाधिक प्रभाव पड़ो। हर मुसझूमान झोग भी हिन्दुओं के सामाजिक संगठन, संम्यता और 
संस्कृति से काफी प्रभावित हुए ये। 

..._ डॉ? आशीर्वादीलाल इस तंथ्य पर विशद रूप से प्रकांश डारते हुए लिक्षते हैं. कि जो' 
हिन्दू मुसलमान हो गये थे, वें भी अपनी हिस्दू परम्पराओों को पूरी-ूरो नहीं भुला सके। 
सनन्‍्तों और दरंगाहों की पूजा करना हिन्दुओं के स्थानीय और जातीय देवी-देवताओं की 
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'अरकशालोत शुनागरम पट अंदाग और तुस्ी वर्भशायना का अयात |“ १४ 
, ला ऋण क हो कुडंध कप था, जिसे में डुये:मुंसलमात दुएत ही गहीं ठोड़ सके के) मुसकत- 

डा जी जाउत- के हिसुओं, में (वोदारों को तरह छादन्माट ज्रेमंबापे जाने लपे। 
आगेजदंत का! लोहार: सिपसति के हिल्दूलंवीद्ार की तरह हाति मर जायरण करके शोर- 
आस के कार्भ समझ जाते फ़या। मुसलमानों दें अली, का भोर विस्मिक्काह के उत्सव हिन्दुओं 
के बिकाहों के मुखाय-भोर गिश्ारम्म ऑस्कारों जैंसे माने खेने' अगे। इसी तरह; हित्दुक़ों के 
खिवाड़ों के संस्कारों से मुसलमादी लिकाहों को प्रभाषित किया और भुसलध्रत्मों ने इधू- 
जार करते की प्रथा विशेष कृप से अपना लो । हफ्त-ओ-नू हिन्दू बभू के लिए सोलह शुगर 
का ही हुंपरा भाप है। हिन्दू जाति-स्यवस्था भी जनवादी भुश्तिम ससाज को अम्रादित किए 
बिना ने रही। दिल्‍ली सल्तनत काझ के प्रारम्मिक दियों में ही तुर्क, पठान, सैमव और 
एक शेल तक “अपनी से नीची जाति या जारों षात अथवा कौमों से बाहुर, यहाँ तकू कि 
अपनी तिजी कौस से सो बाहर, वियाह संबंध करने की ज्रात तहीं सोच सकता भा।” ' 
मुसलमातों ने भी हिन्दुओं के कुछ कीमती वस्वों, जैसे पाथ और चीर आदि को पहनना 
छूछ कर दिया था। यहाँ तक कि मुसलमान सुल्तास भी छात्र और अन्य राजकीय भिह 
धारण करने लगे थे। अपने-अपने आहार और श्युृंगार-सज्जा में भी मुसंछमान हिन्दु्भों 
से बड़े प्रमावित हुए थे। पात खाना उनमें बड़ा ही जनप्रिय हो उठा भा। हिन्दू पकवान, 
मिष्ठानश्न और खूब पकी हुई मिर्च-मसारे युकत्त भोजन की वस्पतुएँ उन्हें अब अच्छी रूगते 
लगी थीं और उन्होंने हिन्दू पाक-कला को बहुत-सी बातों को अपना लिया था। इस्लाम 
में अँगूठियाँ, हार, कानों के आमृूषण आदि पहनाना वजित था, पर भारतीय धनी सुसलूमान 
इन्हें घारण करने रंगे थे। मुसलमातों की धामिक विभारणारा और रौतिं-रिवाजीं 7र भी 
हिस्दू-धर्म का कुछ सीमित-सा प्रभाव पड़ा था।' हिन्दी-साहित्य के प्रेम-काण्य की रचना पर 
मुसलभानी संस्कृति का प्रमाव विशेष रूप से पड़ा है। हमें इस तथ्य को भी स्वीकार 
करना हीगा कि प्रेमकाव्य की रचना विशेषकर मुसरूसानों के कोमल हृदय की अधि- 
व्यगित है।* 

मुस्लिम शासकों में कुछ ऐसे शासक भी थे, जो हिलू-चर्मे के प्रति उदार ही नहीं; 
यबरनू उस पर आस्था भी रखते थे। जहाँ वे एक ओर इस्साम के अन्तर्थत सूफी धर्म के प्रधार 
की सावतना में विश्वास मानते से वहाँ दूसरी ओर के हिन्दुओं के धामिक आदशों को भी सोजन्य 
की दृष्टि से देशते थे। प्रेम-काष्य कौ रखना में इसी भावना का आधार है। भारत में सूफी 
धेर्म-साधना के व्यापक प्रभाव के कारणों का उत्झेश करते हुए डॉ० रामकुमार वर्मा ने ठीक 
ही लिखा हैं कि भारत में सूफी सम्प्रदाय का स्वायत इसलिए विशेष हूप से हुआ हैं कि 
उसमें बेवाप्त की पृष्ठभूमि है और अपने मूल रूप में सूफी सम्प्रदाय वेदान्त का शपाप्तर भांभ 
है। अरब और भारत के जो संबंध प्राचीय का से चले झाते हैं, उनसे पहू मिध्कर्ष लिकाझा 
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जो सकंता है कि वेदीन्त की विधारणारा अरबी में अवश्य सुपान्तरित हूंदे होगी भौर , 


सकी बम ने निर्माण में वेदात्त की विन्तन-कैली का आश्रय अवध्य प्रहणे फकिशों होगी 
दूसरा कारण यह था कि सूफी-सम्भदाय ने अपने हार सभी जाति के लोगों के लिये शोरे रखें 
थे। वर्णे-मेद और वर्य-भेद के समस्त भात्रों के पर्याय उसके सात्विक जीवन की लैंष्ठतां ही 
उनके महान व्यक्तित्व का मापदण्ड थ्री। यहाँ तक कि इस्लाम के न्यायाधीश भी उन्‍हें केले, 
मलिक, मोमित, खलीफा आदि की उपाधियों से अलंकृत फरते थे। सात्विक जीवने को 
समस्त सुविधाओं से मरंपूर क्या सूफी मत में दीक्षित हो जाने का यह प्रलीसने अध्यृद्य और 
धूंणा से देखी जाने वोडी जातियों के लिये कम था? फल भी यहीं हुआ कि हजारों और 
लाखों की संख्या में हिन्दू-पर्म के विविध वर्णों के असन्तुष्ट सदस्य सूफी सन्‍्तों के चमत्कारों 
से प्रभावित होकर और उनकी सात्विकता और सहिष्णुता से आकषित होकर इस्लाम-धर्म 
के अन्तर्गत सूफी सम्प्रदाय में दीक्षित हुए और भारत में मुसलमानों की संख्या बरसात की 
अब्ी हुई नदी की भाँति बढ़ती ही गई।' और यह सत्य है कि मग्िति आन्दोलन व सूफी सन्‍्तीं 
के कारण दोनों धर्मों में समन्वय की सावना उत्पन्न हुई। प्रमाण के छिए हम 'अल्लोपनियय 
को भो छे सकते हैं। इसकी रचना हिन्दुओं ने की थी। और इसमें अल्लाह को विष्णु 
रूप तथा मुहम्मद को महात्मा बुद्ध का अवतार बताया गया था। अतः स्पष्ट है कि भविति 
आल्दोलत के उपरान्त दोनों धर्मावलूम्बी एक-दूसरे के समीप आते चले गए और उन दोनों 
की संस्कृति व सभ्यता भी विभिक्त क्षेत्रों में प्रभावित हुई ।' 


हिन्दी साहित्म पर प्रभाव का प्रदन 

जहाँ तक हिन्दी साहित्य पर मुस्लिम प्रभाव का प्रश्न है हम यह कह सकते हैं कि 
आऑरम्म में हिन्दू-साहित्य पर मुस्लिम प्रभाव ताममात्र का था। लगभग तीन सौ यर्ष तक 
हिन्दुओं ने फारसी और अरबी भाषा के अध्ययन की भोर ध्यान नहीं दिया परन्तु फारसी 
के राजभाषा होने के कारण भारत में धीरे-धीरे इसका प्रचलन हुआ। राजभाषा के कारण 
सारा सरकारी कामकाज फारसी में ही होता था। अतः जो हिन्दू सरकारी नौकरी के इच्छुक 
होते थे वे फादसी सीखते लगे। इस' कारण हिन्दी पर फारसी भाषा का प्रभाव पड़ने लगा। 
सिकन्दर लोदी के. शासन में कुछ ब्राह्मणों ने फारसी का अध्ययन आरम्भ किया। परूसु 
सिकन्दर क्ोदी के शासन-काल में भी हिन्दू व मुसलमानों में विशेत्र साहित्यिक समल्वय 
नहीं हुआ। फीरोज़ तुगलक ने हिन्दी ब संस्कृत के अपन्ंश शब्दों का अनुवाद फारसी में 


'करवासा। परन्तु उसने लिपि फारसी ही रखी। इस कारण भी दोनों भाषाओं में. समन्कय - 


ने हो सका। अकब्रर. के शासनकाछ ने इस क्षेत्र में अपूर्व सहमोध दिया।, इसके काल, में 





१. डॉ० रामकुमार वर्मा, हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, पु० ३० ११ 

२. डॉ० रामकुमार वर्मा, हिन्दी साहित्य का आलोचमात्मक इतिहास, पूृ० ३०३ 
एब ३७४॥। 

है. डॉ० दुबे, ध्र्मा एवं सौधरी, भारतीय धर्म एवं संस्कृति, पु० 4१७, 


'आषाढ-मापेक्षी : झक १८९८] 


' * “आसासोग दुन्भागरण पर फेेकेल अरे चुकी घर्भ-शावतरा का अत. रह... 

'. जहशों के कर्मियों मे पेल्लामी औगना को स्थार्त केसे आरम्म कियां। हिंन्दूं सहष कारती' 
"सीखने रे और इसका परिणाम यह हुआ कि. फाहजहाँ के स्वेकास में हिल्दू स्टेतंव रूप 
से कारती भाषा में अपनी रचनाएँ करने हते।' शाहुशहँ के. सापत-काछ में सरदप्पस 
चलाझान ने फारसी में रचना करनी शुरू की। इसके उपरान्त अब आरत में सूफी 
- भत का विनोंदितें प्रसार होने ऊया तो इस मत के भ्रभ्ाव से ही हिन्दुओं ने फॉरेशी सीखना 

आर्य किया।.... 
इस प्रकार हम देखते हैं कि फ़ारसी जाया शुगल काल तक उचस्चत अवस्था में रही। 
ऋाव्य-रणना तथा इतिहास भ्रन्‍्थ दोनों इसी भाषा में लिशे जा रहे ये। मुसकूमान सन्‍्तों की 
' जीवनियाँ भी फारशी में लिखी जाने लगीं। परन्तु तत्कालीन फोरसी कविताओं में प्रेम 
का अधिक वर्जन होता था जो प्रायः सांसारिक प्रेम से आध्यात्मिक प्रेम की ओर संकेश 
करता थां। इन कविताओं में मौलिकता को अभाव था।  . 

, हिलूँ-मुस्लिम सम्बता के आपसी सम्पर्क की सबसे बड़ी उपलब्धि उर्दू माया का 
आतविभराि थी। वैसे सो मुसलमान छोग अपने दैनिक जीवत में अरथी व फारसी का ही 
प्रयोग करते थे, परन्तु जब हिल्दू मुस्लिम शासकों के दरबार में आने-जातने रूगें तो पारश्परिक 
संबाद के लिये दूसरी माषा की आवध्यकता हुई। अतः मुस्लिम भाषाओं व॑ भारतीय भाषाओं 
के सम्मिश्रण से एक नवीन भाषा का प्रादुर्भाव हुआ---जिसे 'उर्दू' के माम से जाना जाता है। 
वैसे यह हिन्दी की पैंटी मात्र है। राजकीय सेना में हिन्दू व मुसकूमान समान रुप से भर्ती 
किये जाने लगे थे, इनको मी आपसी वार्ताछाप के लिये उर्दू का प्रयोग करना पढ़ां। इस 
'कारण भी उर्दू का प्रचलन हुआ और आरम्भ में इसे छाबनी-माषा! के नाम से पुकारा जाने 
'छूगरा। इस भाषा की लिपि फारसी है तथा इसमें खड़ी बोली के शब्दों का व्यापक प्रयोग 
है। हिन्दी और उर्दू का व्याकरण भी एक ही है। 

भाषा के अतिरिक्त मुस्लिस सम्पर्क से भारतीय साहित्य में अमेक विशेषताओं का 
आजिर्माव हुआ। सूफी विचारधारा से प्रेरणा लेकर विरहानुभूति की अभिव्यक्तित में तीद्रता 
आ गई तथा अलौकिकता को प्रधानता दी जाने लगी । सूफियों की 'हृदक-हकीकी” से काथ्य में 
रहस्यवादी वेतना जाप्रत हुई। ध्यान देने की बात यह है कि केवल भारतीय साहित्य ही 
मुस्छिम साहित्य और विचारधारा से प्रभावित नहीं हुआ वरन्‌ मुस्लिम साहित्य भी भारतीय 
साहित्य से बहुत कुछ प्रभावित हुआ। आरम्म में तो मुसछमान भारतीय साहित्य से कषप्रभा- 
पित ही रहे क्‍योंकि वे मारतीय मायाओं में अमिरुचि नहीं रखते थे। परन्तु जब वे स्थायी 
रूप से अस गये तथा हिन्दुओं के सम्पर्क में अधिकाधिक आने छगे तब उनकी अभिरवि 
आरतीय भाषाओं के प्रति जाप्रत होने लगी। उन्होंने संस्कृत तथा हित्दी का अध्ययन करना 
आरम्भ किया। इन साधाओं का ज्ञान प्राप्त करने के साथ-साथ उन्होंने इत भाषाओं में स्वशंत्र 
रूप से साहित्य का निर्माण भी किया। रहीम, अमीर छुसरो व मुहम्मद जायसी आज भी हिन्दी- 
साहित्य में अमर हैं। रहीम के दोहे हिल्दी सोहित्य में अपना विशेष महत्भ रखते हैं। अमीर 
खुसरों जपनी पहेछियों और गुकरियों के लिये विश्यात हैं। जायसी ने पश्मावत सामक 
काथ्य को लिखकर हिन्दू-मुस्लिम समत्यम का अच्छा प्रंवास किया हैं। मुगल शासकों के संरक्षण 


;. [ भाग ६२ : संक्यां दे, है 


पु क बी , रे +े ४७ के के मे 
हे प धि दे न 
है ० मा परईशनक 87 7४ क्देकालशिक- | छोर 294: [कफ 
् ५ + ५ 


में अगेक किसी संस्कत क्न्‍्यों का-फारसी से जनुयाद हुआ। डपते गह रप्ट है जि :शुगत बरसक ५ 
' जी द््न्दी श संस्कृत से अग्राजित ये 4 रे ५, टू: फतिक 


सर्मेल्य सर्क्ति-सार्स का उदय 08 


. . - बन्ततः हिन्दू-युस्तिम संस्कृति में स्रे किसने किसको अधिक परप्रावित किया. है, 
विषय में डॉ० आशीर्वादीखाल श्रीवास्तव हारा उद्धुत टीट्स के इस कथत का उत्केश करता 
उपयुक्त होगा कि सब कुछ कहने के पश्चात्‌ भी इसमें तमिक ही संदेह रह जाता है कि हिन्दू 
भर्भ ने, ओ कि भत्री अपने सुस्थिर भागे पर आश्ययंजनक सन्‍्तोष और विश्वास से बहता जाता है, 
इस्लाम पर, अपने ऊपर इल्लाम के प्रभाव की अपेशा कहीं अधिक प्रमाव टॉक है, किलसु 
पथ्कित अबर दामचन्द शुक्कू ते जिस सामास्य मंक्ति-मार्य' का उल्लेख, किया है, उसका श्रेय 
निश्चित रूप से हिन्दू-मुस्किम संस्कृति के समन्वधात्मक रूप को मिख्ता है। उन्होंने ठीक ही 
लिखा है कि 'इस्हास के प्राशस्मिक्त कार में ही भारत का सिन्‍च प्रदेश ऐसे सूफ्तियों का अड्डा 
रहा जो वहाँ के वेदान्तियों और साभकों के सत्संग से अपने मार्ग की पुष्टि करते रहे। अत्त 
मुसरूमानों का साआऋाज्य स्थापित हो जाने पर हिन्दुओं और मुसलमानों के समागम से 
दोनों के लिए जो एक सामास्य भभ्ति-मार्रं आविर्भुत हुआ वह अद्वैती रहस्थवाद को लेकर, 
जिसमें वेदास्त और सूफीमत दोनों का मेल थरा। पहले-पहल नामदेव ने फिर रामानन्द के 
शिष्य ऋचीर ने जनता के बीच इस सामान्य सक्ति-मार्गं' की अटपटी वाणी सुनाई। सानक 
दादू आदि कई साधक इस सये सा्ग के अनुगामी हुए और “निर्गुण संतमत” चल पड़ा।' 
इस प्रकार हम देखते हैं कि मारतीय 'निर्दुण संतमत' को जन्म देने में भारतीय वेदाम्ती 
विशारधारा तथा सूफी रहस्य भावना व प्रेसतत्व अपना विक्षेष रूप से उल्लेखनीय स्थान 
रखते हैं। 
->ञअ्यास्याता हिन्दी विभाग, 
राजकीय महाविज्ञालय 
' बाड़मेर (राज०) 
के 





१. डॉ० दुये, शर्मा एवं चोभरी; मारतीय बर्म एवं संस्कृति, पु० श्रद। 

२. डॉ० आशीर्षादीलारू ज्ीवात्तव, मध्यकालीत मारतीय संस्कृति, पु० २३७१ 

रें...३० रामजर्द शुक्र, जिनेशी (सं० कृष्णाकनद), मूल ड४॑एव.-' 
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उल्कलीय ब्रजबुर्ति-साहित्य 
जी रघुनाथ महापात्र ः 
७9७9 


ब्रजबोली साहित्य की रचता अ्रजप्रदेदा के उपास्यदेशध श्रीकृष्ण एवं वहाँ की देवी 
श्रीराघा के साथ ही उन प्रदेशों तक व्याप्त है गई है, जहाँ उनकी मक्ति का प्रचार-प्रसार हुआ है। 
जगन्नाथपुरी एक सॉस्कृतिक और धार्मिक केसद्र होने के कारण पुराकाल से भारत के विभिन्न 
क्षेत्रों से भक्त एवं अचाय्गण उसकी ओर आक्ृष्ट होते रहे हैं तथा विद्वानों एवं कवियों की 
रचनाएँ एक-दूसरे से प्रभावित होती रही हैं। यद्यपि भद्द माना जाता है कि राधा-कृष्ण से 
सम्बन्धित प्रेम-भक्तिवारा का प्रसार उत्करू से मुख्यतः चैसन्य के आने (१५०९-१० ई० 
सन्‌) के बाव हुआ, किन्तु इस समय से कोई ३५० वर्षों पहले जयदेव से इसे प्रौरम्भ कर दिया 
था। ब्रजप्रदेश आराध्य' की भूमि होने के कारण जहाँ की मापा को अप्रते काच्य का माध्यम 
बनाने की जैष्टा भक्ति का ही प्रतीक मानी जाती रही है। चैतन्य से प्रभावित सारे पूनण्चल 
में ब्रजमाषा मिश्रित ओड़िआ, बंगछा, असमी और मैथिली भाषा रूप को इन कवियों से 
अपनाया और रचनाएँ कीं। प्रेमसक्तिमावना की यृष्टि से मे सभी रचनाएँ उत्कृष्ट म होने 
पर भी कुछ श्रेष्ठ स्थान पाने के योग्य हैं। यहाँ उत्कल के ऐसे ही रचनाकार एवं उनकी 
उपलब्ध रचनाओं पर विचार किमा जाता है। 

१२वीं सदी के कवि गीतगोबिन्दकार शबदेश के सात अजमाबापरक. पदों की सूचना 
मिली है। उत्कल के प्राची नदी के तट पर स्थित-केन्दुसली-आम जयवेब का जन्मस्थान होने की 
बात बाह्य एवं आस्तरिक भ्रमाणों से पुष्ठ है।' गुरु प्रत्भ्म साहब में मिलनेवाले दो अजबोली के 
पदों को :पं० अलदेव उपसब्याय ने किसी जसदेव वायधारी भिर्मुणिया सन्त की सामान्‍य रचना 
मानकर सस्तोष कर लिया है। 


१. ढॉ० आत्तेवल्लभ महान्ति सम्पादित---श्सवारिधि--वृन्दावतदास का मुखबन्ध । 
“-पं० बलदेश उपाध्याय-भारतीय वॉकुमम में श्रीराषा, पू० २४४ में चम्ध्रदत 
रचित मफ्तमाला की उद्धति-- 
| जेगश्नाबपुंरी पान्ते वेंशे, चैंदोत॑छामिये 
'किन्दुबल्व इंति स्यातेरे ब्रॉमों भ्राह्ममसकुल: 
तंभोत्कले द्विजों जातो जयदेश इति धुतः। - - “इक्तोंक-२२ 
, २. पं० बसदेव उपाक्माव->-वार्प्य बाज़सत में श्रीरामा--पु० २४५ 
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हैंड. . अम्मेसन-पक्रिका | 
: डॉ० वंशीघर महान्ति ने '"झंकार” की १९५९ ई० अप्रिल संख्या में जयदेव के दो पद 
प्रकाशित किए तथा उन्हें एक ओर ब्रजबुली और दूसरी ओर प्राचीनतम ओड़िजा की रच॑- 
नाएँ मानी। डॉ० नगेखनाथ प्रधान ने कटक जिले के गुरुदिआ स्थान से कौटऑध्ट लोड़पच 
की पोधियों से तीन पद प्राप्त किए । इन सभी पदों को यहाँ उद्धत किया जाता है-- 
गुरु प्रंथ साहकके दो पद-- 
१---चन्द सत भेदिया, नाद सत पूरिया 
सूर सत षोड़दादतुरकीयां 
अंबन्द बन्दु तोड़िआं, अंचल चल थापिया 
अधथरटु धड़िआ तहां अपिउ पीया, मन आदि गृण आदि बर्षाणिआा 
तेरी दुविभा दृष्टि संभाणिजा, आराधि को आराधिया 
सरधि को सरधिया, सालिल को सलिल संमानि आइया 
बदति जैदिव जै देव को रंमिया, ग्रह्मनिरवाण लूवकीण पाइया। 
--बाणी जै-देव जी का, राय साहू 


२--परमादि पुरुषोभनोपिम॑ सत' आदि भावरतं 

परम भूत पराक्ृत परं यदि जिन्ति सरवगतं। 

केवल राम नाम मनोरम॑ वदि अमृत तत मय 

न दनोतेज समरणेव जनम-जराधि-मरण भयं। 

इच्छुसि यभादि परामयं यंस' स्वसति सुकृत कृत 

भवमभूत भई समव्ययं परम परसपन्न मिर्द। 

लोगादि दृष्टि पंरिग्रहे यदि विधि आचरणं 

तजि सकल दुष्कृतं दुर्मति भज चक्रधर शरणं। 

हरि मगति निज नेह केवरू छुदि क्मेणा बचसा 

योगेन कि यागेन कि दीनेन कि तपसां। 

गोविन्द गोविन्देति जपि नर सकल सिद्धिपदं 

जैदेव आयो तस॑ सफुर्ट भवभूत सरवगर्त। 

--जैदेव जीउ का पद, रांग-गुंजरी घरचे कथा 

डॉ० वंशीधर महास्ति के द्वारा प्रकाशित दो पद-- ध 
३-->मज हो मन मोहन बेणुधरं। 

बजसुख सागर प्रेम .द्जागर नागर बहुरस रंग।. 

नवषन सुन्दर सरस मनोहर सुललित ललित चिभंग ॥£१॥ 

रसिक रसायन. स्सवती जीवन .रसमय रास विहारी। 

पुछऋ मुकुट सिर धीताम्वरघर मुरज़ीधर गिरिभारी ॥२॥ 


'लबसंलसमस्तीरत०-+ुसमरेकभा+ रथ रअाए 0, 
१. ओड़िआा साहिरेयेर जयदेंब--हों० भर्गेदभाध प्रधानें। 
बॉषाइन्मार्यशीयें : क्षक' १८९८] 


हाय १ 7 अिमंपकलिसाहिल....... ६७ 
०. कुछ कमिता भग कुस विरश्ेजत मयताजत कंते भंघ। 
, जुम्दावर्त बंद आतनेरदे वायक भोदाग्रक सचरंध ॥3। है| 
: ओपयुकती पत्ति रूम्पर्ट वर अर केलि चपल सुंसरंफि। ह 
वृन्दावत रमणी मन भोंदेंन  रतिप्रति स्ंगाजिलापी ६४! 
श्री जयदेव भंभंतिमितिंगीत॑ जय जय ऑनस्वकश्दे। 
- रहित जरण कमलरे कीमाकृुत जन बन्देंताद॥ 
४--अविर्त जिन्‍्त हों मन 
शशधर चार बदना जेलद कुलवर मिन्दि नयनां 
* ग्रोौपे उतपति गोपे विहरति गाव वुन्दे श्रीकान्त। अविरत० चिन्‍्त हो 
अधि रते चिन्त हो मन मठलि चलमूल चार मूंजफल बरही गुण्छ तापरेण उज्दरू 
निविड़ जरूदे इन्दु राजित शत्र कार्मुफक आन्तिया 
पाद युग जिणि वकथ नलिनि अतनु मिन्दित अंग पिक वाणी 
मनोहर तुत्य। अविरत चिन्त हो। 
सन कमसठ पृथ्ठ कठोर कार्मुक युणे सुस्यन्दन से पंच सायक 
यंवि अहखन कोपे कम्पन असुर सुरगन आन्तिया 
बचने किकर रुद्र विधि सुर सुखदायक सो हरि चरणे शरण जमदेव | 
' जावे वर्णन्ति भाषि अविरत चित हो। 
डॉ० नभेन्द्रनाथ प्रधान की खोज द्वारा प्राप्त तीन पद--- 
५--सरस वसन्त घन, गमुना तठ विधुन्य, नीप तर मूले बिजे नन्दनन्दन * 
जिमंधिसा रूपे उम्रा, औकरे मुरली शोभा, कर्रान्त मुरली ध्वनि अति पहुन॑ 
ददवर संयोगयहि, कासे कुंम धेनि ब्रीसमानू तनवी ॥१॥ 
नवीन सुन्दर साम, सिन्वित कोटिए काम हरिसुतपति कोटि श्री मुखठाणि 
कटीरे पीतवसन, शक्रचाप तीलपन, दर्ित' अंजन तनु अकत मणि 
सांसापरे सारंग फल, वनसुत प्रतिहृत कर्ण कुण्डल २॥ 
देशिण सुस्दरी राधा, दुदये कन्दर्प बाधा, दमदम पयोपधरतट रमणि 


ससिमुखी होश्ण भोल, अजकुलवर सेक्य घइके कोल॥३॥ 
चेतना पाइण राही, मभुंकु वचन कहि, शिरे कर देंइ बोले चाटउंत्तर .. ' 
“बेन गो दहनि ताम, दिख कु दिल्ल दान, तीवित चातेक पिठ से धोर नौर (बोंषा ) 
| सुधारस अधर देह, दासीपणे रख मोते गोकुल साईं॥४॥ 
बुइ तनु सम योग, समये ये सुखमोग, पमोघर मन्दर कि होइलि मेलि 
' “'हैमरे कछंक करत, येसने होये निम्न, तेसल रूपे राषामाथव केलि (थोषा ) 
सुरति रस, चलिले मानिनी ता कर ये सिज दोष (५) ; 
यो कच्टे रहिले हरि, योषेनु पछ ओबॉरि, भणे जयदेव कद़ि से पोदे सिर (णोया) 
[ भाव ६२ : ब्रंख्या हे, 
१३ 


ई-«मो सकता मोरे सालमइ, वितलोर भरे आासिये। 
वयामसुतर इज मनोहर, देलि करि दुःख नाशिने/।१॥ 
वयन पपने देक्िकि, ब्रज नयन सुफ्ल में कलि। . 
रात्रहूं उठिश ग्रेह्न केशे यक्ते, बंद सुबर्श हुराइकि॥२४ 
७ चंपुरी दृतिकाए बेगे चढिके, एपे गज समनी। . 
७-«वसन्त ऋतु ग्रेह मधु पदपू, मदत सरे बस कान्दु जीव श। सुण सजनी। 
माधवे मात्र तु न कर माकेतनि गोरे 3 
तोहोर भाजनाथ वित्हे दुखी, सदने किस सुक्ष सांकु न देंखि थो। सुथ सजनी। 
ब्रिज्छादे केते कोर्ष हुड विकछ, देखि हसन्ति सबनु युक्‍्ती मे ्रों। सुण सजनी। 
 ब्रारूफदु सुल्दर तो पमणर, कान्त खरिहुने एहा वास ते कर गो । 
कैसे कहिबि तोर मबर सरि, सछनड़ साधवंकु मान ने करि ग्रो॥सुण सजनी। 
छरूषि दक्के कृष्ण करें सबन, पेखि सुफल ऋर बेसि तयत। 
देख हरिक शोमसा अहुमधुर, किपाईं करुसलि मन विधुर गो। सुण सजनी। 
भणिलते जयदेव भ्रति नहित, सुजने सुणि येहा होइंब मुक्त यो। सुण सजनी। 
..माणदे मान तु ने कर मानेति। 
उकस.पदों में ग्रूढ ग्रंथ के दोनों पदों में शान की प्रधानता है। वाद-साधना का संकेत 
एवं नामज़प का सहत्य कथन । ऐसे पदों की रचना निर्भुणपंथी कवियों ने की है। जयदेव जैसे 
श्ूंगार-केलि-रस-रसिफेन ऐसे पद्र कैसे रचे ? किल्सु वेष्णवमक्तिधारा का सूक्ष्म विवेशन करते 
पर यह स्पष्ट हो जता है कि भेतन्य एवं उनके पड़ योस्वासियों के आन्दोलन के बाड़ ही शान- 
मिशामतित स्ले प्रेसम॒तित की धारा ते स्वृतन्त्र रूप लिया है। इस युग के ओड़िजा साहित्य में तो 
इसके स्पष्ट संकेत १६ वीं सदी के पंचसखा-साहित्य में मिलते हैं। यह चिविवाद रूप में कहा जा 
सकता , है झिकभीर से शुद्धआनमार्ग और चेतन्य से शुद्ध-सक्तिमाग ने अपने साम्प्रदायिक 
मतबाद का कप लिखा है। १५ वीं सदी के ओोड़िआा कवि भाकंप्डदास की रतना 'किदाव-कोइलि' 
एक पृर्ण वार्सल्य-रसाक॒क घुद्ध मक्तिपरक रखना है, कित्सु एक ओर उन्होंने ही सहाभाव नामक 
पूर्णतः शानमिभ्रामक्ति तत्वपूरित प्रंथ की रचना की है और धूसरी ओर अरेडिला मागवतकार 
जयभाषदास जी ने केशवकोइलि पर पूर्णतः शानपरक टीका---“अर्थकोइजि” लिखी है। पंच 
सचछा के कवि एक ओर तान्जिक मतवादी शानमिश्राभक्ति के उपासक ये तो दूसरी ओर राधा- 
हृष्णलीला के ग्रयक। अतएव हम इतता तो कह सकते हैं कि उत्कल में लैकय के आने के पूर्व 
३७ $कमरे, शचनाएं हुईं है। इसी आभार पर धुस्मंध साहद के उबस दो पद क्ीतगोविन्दकार 
ने माने ज़ाएँ ! हॉ० बजृध्वाक ने अपने-निर्मुण स्कूल आफ हिली पोयट्री” में पूरे गीत- 


५ परकहसश्रलम्‌ पु० ५७०, जिण वेज धरिण्जे 
सीत-्गोविन्द का पदू-ह« वेकागुद्धरते जगन्तिव्रहते . . . कृष्णाय तुस्य नगर: मिछ- जाता है। 
जीजपोडिन्द सर्प, पद १७-१६, सर्ते १६, ३-७ और १४-२१ : ये बद पूरे 
झोड़िण के छुपे हैं। 


भाषादु-सर्यक्षीय : दाक' १ ८९८ ] 





त् 


-अकिद को इ अन्रोपित से शानकचन माता हैं अ« २ इस पयों का संप्रह गुर मायके ते जरने.. 
' बुशियहा के दौरान भक्तों के मुंह ते किया होगा । कुछ जाशोगक तो वह भी भागते हैं कि 
भीशेकोकिदे को मुक्तस्‍व प्राकृत का था ओर जिसके कुछ पद” प्राकृंतपकलम्‌/ से मिल आते हैं।' 
* ,. हॉ०:अहास्ति के दोधों पंदों को भ्जबुलि का महँने में संकोच का अककादा तहीं।'पिंखा 
की कृष्टि से भी मे भीतंगोविन्दकार के ही हैं। मणिता का गे मी सिस जाता है। आपीनताई 
मओोखिया से अंधिक ये पद कजबूलि के हैं। किप्तु डॉ० भर्गेश्माव जी के हारा दिए गए रीकि” 
प॥५०हकके जजबूक्ति के होते में प्रधभयाचक चिह्न उपस्थित करते हैं? केवल फिलमातु, अंकल" 
अशधि शोन्एक कषब्दीं को छोड़ इनकी भाषा ओड़िजा है, मवप्य मणिता से ये जयग्रेव के ही पद हैंते. 
जयदेव के बाद चैंतन्‍्य के आगमन तक, केबल मायवेल्पुरी को छोड़ कर, ग्रजभायावशक 
कक की कोई सूचता उतकल के कवियों की रचना से तहीं चलती । अवश्य वैध्नवर्यभशोत का 
अशेण्द अरवाह जोड़िमा में चलता रहा है। भैतन्य ने केवल इसका बहुल प्रभार किया है। 
चैतन्य के उत्कल से दक्षिण की यात्रा पर जाने की' हज्छा व्यक्त करने पर भारत विश्याते 
नैब्कायिक सावेभौम भट्टाचाये ने चैतन्य से कहा था कि ने विज्ञाननर के आँचकारी राग रामो- 
नन्‍दें से अवश्य मिरू लें, कारण वे ही उत्कल के ऐसे एकमात्र व्यक्ति थे जो चैतन्य को प्रेम. 
भक्ति का तत्व ता सकते थे। संस्कृत की रचनाएँ--जयत्ाभ मल्लम नाटक, टींक पेंदेकर्स 
उन्हीं की हैं। परवर्तीकाल में उनफे माषापरक पद भी मिलते हैं। भेतन्य भरितामु्ते में 
रामानस्द का नाम जयदेव, विद्यापति एवं चण्डीदास के साथ लिया गया हैं। गोपीकान्त ने 
उन्‍हें नाटकंफार के रूप में वाद किया है। विद्यानमर या विजयनंगर के राज्यपाल हींकर भीं 
दर्सने के प्रति उदासीन, चैतन्य के साथ तत्वालोचन के बाद राजा प्रतापका कं संभ्मतिं सें में 
ऑजीबंन चैतन्य से अूम त होने की इच्छा से, पुरी' आ गए थे। चैतन्य रोग रामानंन्द को इंसेनों' 
महँत्थ देते थे कि सनातन गोस्वाभी को वैष्णवधर्म की शिक्षा देनें और रुपगोस्वामी के प्री कीं 
परी करते आदि का भार, स्वयं न करके, इन पर सौंपा था। चैतन्य ने कहा भा कि में इरवेध 
सायावादी संस्याक्ती हैं और रामानन्द के प्रभाव से कृष्णत्रेग अनुमव कर रहें हैं। रामामिन्द में 
अपने तत्वालोचन में एक-से-झक बढ़ कर महत्वपूर्ण बातें कही हैं। इन सोपानों को निम्नक्रत 
में देखा जा सकता है--वर्णावममंघम पोलन---हसे छोड़ भजन-शानभिज्ञाभवित, ज्ानणून्य 


१. डॉ० आतंवल्लभ भहान्ति, रसवारिधि मुखबस्ध, पृ० ८। *- 
२. चैतन्य भरितामृत---कण्णदास कविराज, मध्यलीला-सप्तम परिच्छेद, प्र ६-१२, 
पद ६०-६६। ः 
३. वही, चण्डीदास विज्ञापति, रायेर नाटक, गीत; कंर्भामृत औ गीतगीवित्द। . 
स्वरूप रामानन्द सने, महाप्रमु राजिदिने, भाये सुनें परम आससदे। |. २:६६ 
४. भरी जयदेव अहुरस नाटक प्रकाशल; सुमघुर फ्रेमचिसांस लिटरेंचर से + 
: ४. ऑैतन्वे चरिताभूत, मध्यक्रींडा, परिच्छेंद 2, पद १८८-१९०। 
६. वैतन्प चरितामृत, मध्यलीछा, परिण्छेद २०, और अंत्यलीका परि० ९॥ 
* ७ चैतस्व चरितामृत, मध्यलीला, परिच्छेद ८, बंद २८-२९। 
- [भाष'६९ : शरेता के! ४ 


2 . 'सभ्मेलन-पत्रिका 


अत या विशुद्धाभगित। यहीं से वैष्णनसाधन का प्रारंभ हैं। प्रेममक्ति सब सें सार है और 
उसमें कम से दाल्य, सस्य, वात्सल्य और अन्त में कान्तामाव को रामानन्द ने महत्वपूर्ण बताया। . 
चैतन्य ने और भी आगे कहने के लिए कहा तो राधिका के प्रेम को सब साध्यों की शिरोमणि 
उन्होंने बताया। चैतन्य के राधा-कृष्ण के स्वरूपतत्व के बारे में पूछने पर, एक बहुत ही सुन्दर 
झूपक बाँगकर राधा के महामाव भूषण का चित्रण रामानन्द में किया कि राधा का खज्जा- 
विभिमय ही उनका वस्त्र है, कृष्णतुराग उत्तरीय है, मान एवं प्रणय कंचुली है, चौन्दर्य-हुंकुम, 
स्िय्रों का प्रणय भन्दन, स्मितकान्ति कर्पूर, श्रीकृष्ण का उनके प्रति प्रेम कस्तूरी, अच्छत्न-मात 
जनित वामसाग उनकी प्रसा, कृष्णानुराण अधर शोमित ताम्बुरूराग, प्रेम कोटिल्य मेत्रों का 
कश्जल और श्रीकृष्ण नाम-यश-गुण श्रवण उनके कर्णवतंस हैं। 

चैतन्थ के राय रामानन्द को बहुत अधिक महत्व देने की और एक घटना उनके प्रशुभ्त 
म्रिश्न को राव रामानन्द के पास कृष्णकथा सुनने के लिए भेजने से सम्बन्धित है। राय रामानन्द 
को देवदासियों को नृत्यगीत, नाटक सिखाते हुए जानने पर, जब प्रद्ुम्त मिश्र ने खेतस्य से उनके 
वेश्मासक्त होने की जिशासा की; तब चैतन्य ने राय रामानन्द के लिए कहा कि उनका देह मन 
सब्च अप्राकृत है। राय रामानन्द की शक्ति असीम है, वे सुन्दरियों का अंगमार्जन करते हैं, उन्हें 
मूल्यवान वस्त्राभूषणों से सजा देते हैं, तृत्यमीत सिखाते हैं--भाव-मंगी भी; फिर भी वे 
सिगिकार हैं। 

ढॉ० जयकान्त सिश्व ने कहा है कि राय रामानन्द के एक सौ से अधिक पद हैं, जो 
कृष्णमव्तिप रक हैं मौर साधारण ब्रजबोली के पदों से श्रेष्ठ हैं। डॉ० मिश्र का मत है कि इनकी 
भाषा मैथिक्री, ब्रज, ओड़िता और बंगला मिश्रित है। इनका प्रकाशन डॉ० प्रियरंजन सेन ने 
' कराया है। डॉ० रत्नकुमारी ने अपनी थीसिस “हिन्दी और बंगाली वैष्णव कवि” में कहा है 
कि राय रामानन्द का केवल एक पद ब्रजबुलि में प्राप्त है। पदकल्पतरु कला चैतन्य चरितामृत 
में अह पद प्राप्त हो जाता है, कितु कृष्णास कविराज ने शेष की दो पंक्तियों को छोड़ दिया है, 
सम्सबतः इसका कारण उन पदों का राजभवितस से सस्बन्ध होना है। यह पद है--- 

(--पहिरूहि राग नयन-मंगर भेल । अनुदिन बाढ़ल अवधि ना गेल ॥ 

ला सो रमण ता हा रमणी । दुहूं भतत मन भव पेशरू जानि॥ 
ए सलि सो सब प्रेम क।हिनी । कानुठामे कहबि बिछुरह जानि॥ 





१. चैतन्य चरितामृत--कृष्णदास क्रिराज, मध्यलण्ड, परिच्छेद ८, पद ७५। 

२. बढ्ी--परिच्छेद ८, पद १२९-१३२। 

३. बही--परिष्छेद ८। 

४. हिस्ट्ी आफ श्रजबोली लिटरेचर। 

५. हिन्दी और बंगाली वेष्णय कवि--डॉ० रत्नकुमारी, पृ० ७५ . 

६. पदकल्पतर, पद ५७६ : हिं० और थं० वैंष्णत कवि के आधार पर दाय रामानन्द : 
श्रीमती सरला देवी, पृ० ६। ; 

७. साहित्य जिशासा--गंगाधर बल, पृ० ६९। 


जावाए-मार्यपक्षीष : कक १८९८ ] 


के, ,_:,..__ _-.. उत्कलीय ्लबू्िन्ताहिलो १ण्ह 
माँ खोजछूं दूति न लोज॑र्ट अत .। दुषुंक सिल्ये मध्यंत.यांच सशाल्य॥। 
अब सो विरागे तुहुं सेरि दूति .। सुपुस्य प्रेमक ऐछन रीति॥ ..  ' 
चैतन्यचरितामृत में यहीं तक है। वदफल्पतद की दो बट पंक्तियाँ इस प्रकार हैं-+- 
वर्धेद राप्र मराधिप मान । रामासस्द राय कॉये भाज॥। ' 
इस पद को सुसकर चैतस्थ ने प्रेमविद्युल होकर राजासन्द के भुझ्न पर और कुंछ न.कहने 
के लिए हाथ रख दिया भां। चैतन्य ते संय्त लिया कि हामानन्‍द ने इसमें राधाकृष्ण के 
निरयाधि प्रेम का चित्रण कर दिया है और यह शान सर्वश्रेष्ठ है। इसका रहस्य प्रकाश करने 
के योग्य नहीं है--इसीलिए उन्होंने कहने से रोक दिया। इस गीत में. कृष्ण के बिरह में 
राधा ने व्याकुल होकर किसी प्रिय सल्ली ढारा वार्ता भेज़ी है। 
मे कहने के छिए हाथ रख दिया था। चैतन्य ने समश छिया कि रामातन्द ने इसमें राषाकृष्ण 
के मिस्षाधि प्रेम का चित्रण कर दिया है और यह शान सर्वश्रेष्ठ है। इसका रहुस्प प्रकाश करने 
के योग्य नहीं है--इसी लिए उन्होंने कहने से रोक दिया। इस गीत में कृष्ण के विरह में राधा ने 
व्याकुल होकर किसी प्रिय सल्ती द्वारा वार्ता भेजी है। 
अन्य उपलग्ध पदों का परिचय नीचे दिया जाता है--- 
२--सम सखागण कृष्ण बोल ए वचन । स्ताहान बढ़ाआ मोरे मिलब अलन ॥। 
सुरेदा मन्दिरें बिजे हरि हुछूघर । गोपाल चछेम घरे स्नाहाने तत्पर ॥ 
नित्यकर्मं सरिसरे भेटल मोहन । चंदन धोपाछे केहू दिखाए दर्पण ।॥ 
मलय कुसुम मध्‌ श्री अंगे मण्डछ । रामाननन्‍्द चिन्ति रूप आनन्दे बुड़ल ॥। 
इसमें कृष्ण के दैनन्दिन जीवन की झ्ञाँकी प्रस्तुत की गई है। इसी प्रकार उनके दण्डात्मक 
लीला में राधाकृष्णलीला का वर्णन बहुत ही संयत एवं महामावोचित है--- 
३--जय गोकुछ नन्दन हुदय चन्दन । जवासी हृदय मसर पतञर भवन | 
भवन मोहन जब आरत भंजन । रमणिमणि रसिक आरत वर्षण।॥। 
जगण युवती चातक नवचन । जकिशोरी नयत दलित अंजन॥ 
उनके संगीत नाटक आदि कलऊाशान की छाप, रासवर्णन में वश्य-यस्त्रों की काज़ों में स्पष्ट है--- 
४-ताभ,क ताब,क सप्त स्वरे गान करे। 
सुन नर मुनि जन मोहये अन्तरे॥ 
क्षण के नूतन नत्तंन मोहन सखी गणे माति। 
वीणा वंक्षीरया मुरण भिन्न भिन्न स्थरे पझ्लाड़ि | 
लिक्‍ता थिक्‍ता घिकता तानाना रीताना रीताता। 
अनन्‌ झनन्‌ झंकु हंकु शां झा शांघिना घिना॥ 
चबालि चमक मान तान वाद नाता स्रिषि रस रंगे। 
करने ननन्‍्तंन अशोदा नन्‍्दसत अ्रमभेल सब अंगे।। 
' करि धीरे धीरे आलाप मधुर धीरे चलाना पमर। 
श्ुव पद गान मुखे आलापन ग्रोपिका नवकिक्षोरी ॥ 
'' मृत्य बीत गान स्वरे स्वरोदृगस सकऊ योलिका भुखे। 
[ काम $२ : उंस्या ३.४ 
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... पं० विनोथक मिन्न से अपने “ओडिआा साहित्यर इतिहास” सें लिखा हैं कि जी सूर्यमणि 
दास से श्री प्रियरंजंत' सेन मे शाय रामातत्द की पदावलियों को प्राप्त किया था। उनके प्रारंज 
का उदाहरण जो मिथ जी ने दिया है वह इस प्रकार है--« 

५---रात्रि दोंवे तीलममि; कोले आछे विनोदिनीं, आछसिते निकुंच-मन्दिरे। 
हुईं तनु एक संग, लेखाछि अनन्ग रंग, सुधा-सिन्‍्धु उदुरित भरे॥ 
मत्येंपुरै कोई बारित, मा विधशइ ना दिशई, निश्चय दुधरण तायें। 
क्षौार वीर जेत साजे, अभेद वरन राजे, कुंकुम अरुण संग्रे पायें॥ 
क्षण क्षणे तनु दुह्द, वारित होये देंहा, वादे कि दामितीर लेखा। 
नीलमनि कोले निये, बाहक कांचन रये; तमाले कनक वल्लरी परशा।। 
राय रामानन्द कहे, उपमा नाहिक होये, दुंहूं तन दुहुँ के उपभा | 
अधरे अधर पाने, बयान बयाने करि, इच्छे लौलारस धघाम।। 
मुझे राय रामातन्द की एक पोथी “'कृष्णलीला” देखने को मिली है। यह दलोक 
गीत कली की छौली में राचित है। ४सके चार उपविभाग हैं- -राघाजामा गउर संन्यास, दण्ड 
बेला और शुक्‍्ल-दुतिया मिलन। गउर-संन्यास को छोड़ बाकी राधाकृष्ण विषयक हैं। 
राधा जन्म की कथा इसमें हस प्रकार है--वुषभानु यमुना में स्त्रान करते समय बहते हुए पश्म 
को देख, ले आते हैं। पहले से हुए उनकी रानी का भर्भ देवतागण हरण कर लेते हैं। पद्म मुरशा 
जाता है और एक कन्या भूमि पर पतित होती है। उसके नेत्र बन्द थे। इधर कृष्ण माता से हठ 
करके वृषभानु के यहाँ जाते हैं और उन्हें देख कन्या--राघा--आँखें खोलती हैं। एक ओर 
. गशोदा दोनों के विवाह की बात करती हैं और दूसरी ओर सखियाँ राइ काधा का विवाद 
मारद की उपस्थिति में नव वृन्दावन में करती हैं। उसके कुछ पद इस प्रकार हैं--- 
६--सइख़नने प्रयोटि. मठीय हृदर । कोटिचन्द्र एक बेले भूमिते पढ़िल॥ 
सकलरू जन तने चेतना पाइलू । राये रामानन्द देखि हरष हृुइूू॥ 
जामिछेन ठाकुरावी मिल्ि नागर कान्हे । चक्षुमेलि चांहिलेल कृष्णर बढ़ते ॥ 
कृष्ण राधा रूप देलि आनन्द हुइल । राये रामानल्द बोले मिल्लम हुइल॥ 
कुंज भांशे दाण्डाइल । राह रूप देखल ॥ 
राह विनोदिनी कर घरि सली गते । कृष्ण के विभा कराये नव-शुस्वावते ॥ 


दण्डबेला में दिन के ३२ उंण्डों में राधा-कृष्ण की दैनन्दिन जीवन को कार्यक्रम प्रस्तुत 
किया गया हैं। राधा इसमें प्रतिदिन आकर यश्योदा के यहाँ कृष्ण के लिए रसोंईं बनाती और 





१. राय रामानन्द--सरला देवी, पु० १०४ से। 
२. बहौ--[० १०५-१०६ से। 
३. ओड़िआं साहित्वेर इतिहास, पें० विनायक मिश्रे, पृ० १०४। 
४. ओड़िदा राज्य संग्रहाऊव--मोजी क्रमांप--सीं० वाह० १४६॥ 
५. वही, पृ० ४, ६ और १०-१५। 
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अर मिलान सिलाती: को ।. कीच में कृष्ण के गुरक्ीयादम एवं राख के मूलतान में डराने, फिलन 
आभ पत्र आडि का भी वर्णन: है-*- ० 
७---.सुमार मुरक्ती आमार चित्त वात करे। आशापूर्त करि तुर्मि विभ रस झाईें क- 
सबे पछे शाह अवास जनमररूंए दिल । अंजोकित रास करे मगत हुइजां॥१०॥- 
। 'शादुरू दुतिया भिजम-ललित कुंणे” में रासा एवं कृष्ण के एक दूसरे पास सखी एवं दूती 
' भेज कर मिसने; नाना लौकीओं के करने तंथा अन्त में कवि द्वारा ग्रगवासियों की सराहुता, कि 
बे हरि को भुज में लिए होती हैं; का उत्ेस है... 
'.. ८ल्‍--म बंचिन प्राथपमी । शुण शुण नीकृमनि। ' 
कृष्ण जाकर राधा से कहते हैं--« 
सुनत्र सुन राइ, आमि भावश्राही, फहिलर राइ कर्भरे। 
ब्रजवासीगसत होइल संगत, भुजे मिरवधि हरिं। 
राये रामानन्द होहल आनन्द, मंथले धुंति आचरि।! 

'उक्स पदों से स्पष्ट है कि राय रामानत्द उस क्रान्ति के वाहक थे जो बाद में नासकीतंश 
के रूप में पूरे उत्करर में व्याप्त ही' यई वी। परवर्ती ओड़िआ वैष्णव कवियों को रापमारदिणि 
कोव्य लिखने की प्रणाली रामामन्द ने ही दी थी। चैतन्य के सह भक्तों में से जिन शाह 
तींत जमों की अन्तरंग माना जाता था, उनमें रूपयोस्कवाभी को छोड़कर बाकी अंहाई 
उत्कल के थे--- जिनमें राय रामानन्द का नाम सर्वोपरि है। 

ब्रजबुली के तीसरे कवि हैं राजा प्रतापरुद्र । इन्हें सतन्य की कुपा राय रामानन्द के 
कारण मिली थी। ऐसी कथा प्रचलित है कि चैतन्य के दर्शन के लिए इन्हें काफी चेष्टा करनी. 
पड़ी थी और अन्त में रथयात्रा के अवसर पर जब राजा रथ के ऊपर “छेरपंहुरा” या झाड़ू, दे 
रहे थे; उन्होंने इसकी प्रशंसा की, तथा राजा वैष्णव वेद में चैतन्य से मिल सके ।* किन्तु प्रताप- 
रुद्र रागमार्गीय मकत नहीं थे। जगन्नाथ की सेवा वे दास्यभाव से करते थे और उनकी यही भावना 
बनी रहीं। राजा ने स्वयं संस्कृत और ब्रजबूलि में रचनाएँ की हैं। एस० के० सेन जी का मत 
है कि ब्रजबुलि के जो पद प्रतापरद्र के मिलते हैं वे या तो किसी अन्य इसी नामधारी व्यक्त के 
हैं या उनके नाम से किसी और नें रची हैं।' किन्तु जो राजा चैतन्य से मिरूसे के लिए इतने कष्ट 
सह सकता है, रामानन्‍्द को पुरे वेतन सहित चैतन्य के साथ रहनें की अनुमति दे सकता है, 





१. बही--१्‌० २३५। 
कृष्णलीछा--राय रामानन्यं--पोंची, सी० बाई० १४६, पु० ४५, ४८॥ 
३. बाको बेढ़ जने हैं--फिलि माहात्ति और उसकी बहन मोषवी देवी--नारि होने 
के कारण उसे आधा मानर जाता था। 
४. चैतन्म चरितासृत की झूचना से। 
हिस्द्री आफ ग्रजबुद्धि छिठरोघर--एस० के० स्रेन4: ४ 
| '. (जब ६२: संध्या 3, ४ 
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४ अइमही मिथ रुव चैतस्म की पद सेवा कर संकता है, उसके हृदय में कविता के लिए. रॉसस्थिक 


भआजनाओं का अमाब होगा, ऐसा सोचना क्लिष्ट कल्वना करना है। जो पद प्राप्त हुआः बहू इस 
प्रकार हैं--- ह ' | 

हे शोमार लायिआा राधें, तोमा आरा-पिनु। 

मनेर मानस जत सकझ  . साधनु॥ 

अंग माशे हुव तोमार अंग परिपुर। 

आमरण माझे हव दुलानि नूपुर॥ 

नख चन्द्र चकोर पद कमले अमर। 

ओरुपे मुकुर हब तिराशे चामर॥ 

आर एक साध आमि करें आछि मने। 

अति क्षीण रेणु हया थाकिब चरणे॥ 

रेणू हेते ना पाइ यदि मने अनुमानि। 

प्रतापरद्रे कृपा करह आपनि ॥ 
ओड़िआ-मागवतकार, पंचसलाओं में सर्वश्रेष्ठ मक्‍्तकवि जग्रज्नाथदास हैं। भागवत 
को सुनकर बैतन्य ने मोहित हो इनका सम्मान किया था। ज्ञान मिश्रा भक्ति के उपासक होकर 
भी; भागतन्मय होकर चैतन्य के जीवत से सम्बन्ध रखने वाले पदों की रचना की है। डॉ० सेन 
ले इसके तीन पदों का संकऊन अपने इतिहास में किया है, जिनमें से प्रथम और तृतीय यहाँ दिए 
जाते हैं--प्रभम में चैतन्य के जन्मोत्सव या बधाई का वर्णन है और तृतीय में श्लीकृष्ण के यमुना- 


पुलित पर वेशीवादन का। 
१--फाल्गुन पूणिमा तिथि सभ्य सकहि। 
जनम लरूमिब्रे गोरा, पड़े हुलाहुलि॥ 
अम्बर अमर सब सेल उनमूख। 
लभिले जनम गोरा जाबे सब दुःख॥। 
शंख दुंदुभि याजें परम हरवे। 
जय ध्वनि सुर कुछ छुसुम बरिषे॥ 
जग भरि हरि ध्यनि उठे घन धन। 
आवाल बनिता आदि नर नारि गण॥ 
धुस क्षण जाति गोरा जनस रूमिक। 
पूर्ण लेरि चन्द्र जेन उदय करिल॥ 
सेइकाले चम्द्रें राहु करिल ग्रहण। 
हरि हरि ध्वनि उठे खेरिका खेवन॥ 
हीत भीन उहघार हुक वे लेक काश। 
देखिआ आनन्दे भासे जगप्नाथदास॥ 





१. “राय रामानन्द श्रीमती सतरला देवी पृ० १९५०६१९६। 
२. “रॉय रामानन्द”---श्रीमती सरला देवी, पू० १९७-१९८॥ 
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होलिर पद बंशीचादत का चित्र अस्तुत करते हुए कृष्ण के सदबर्तॉयर, गोपाश और बोपीनल्सत 


केप का सुरइर श देतो हैं जा व 
' इत्ंतीरंमीणि उदार. मरकत...... 8 
भरी निन्दित बपु आमा रै।..' 


,.द्विरे शिक्षण्ड दझ नव गुंजाफल 
 लनिरमल भुकुता रूम्बि नासातल 
तक कमरूय - अव॑र्तस गोरोजन 


अलक तिलक मुख शोभा रे। 
श्रोणी पीताम्बर वेत्र वासकर 
कम्बुकप्ठे.. वनमारा मनोहर 
धातुराग वैचित्रय कलेवर 

चरणे चरण परिक्षोभा रे। 
गोघूलि घूसर विशाल वकस्थल ५ 
रंगमूमि जिनि विलास नटवर 
ग्रोछांदन रजु विनिहत कन्घर व 

रुपे मुबन मन लोभा रै॥' 


ऐसा वर्णन तो ब्रजबोली में भी दुर्लभ है। 

उत्कल के ब्रजमाषापरक पदों की रचना करने वालों में माधवीदासी, जिन्हें चैतन्य. वे 
दर्शन तक न दिया था--सम्मवतः लोकशिक्षा एवं संन्यासजीवन के आदर्श के लिए--और 
फिर भी जो उनके प्रिय साढ़े तीन पार्षदों में थीं! ; का नाम अग्रगण्य है। माषवी ने चैतत्म के 
मुखदशेन ते कर सकते का दुःख व्यनंत किया है।' डॉ० रत्नकुमारी ने इसी आभार पर गरुती 
से उनका .परवर्ती होना मान लिया हैं, जो ठीक' नहीं। माधवी विद्यावती, भुणवती और 
अक्तिमती थीं। कवि कर्णपुर तक ने अपने इलोकों में इनकी प्रशंसा की है। मीरा की तुल्य. वें 





१. पाठयक्र प्रबन्धावली, पृ०-५६। ओड़िया विभाग, उत्कल विश्वविद्यालय 
दितीय सण्ड-१९७१-७२। ह ' ह॒ 
२. जगतर मध्ये पात्र साढ़े तिनिजन। 
स्वरूप गोसाईं और राय रामानन्द। 
शिखिमाइति लिन, तारमगिनि अधेजल ॥ 
भैतन्य-चरि्तिमुत,... अन्त्यल्ीला। 
३. जे देखिएं गोरा मुख सेइ प्रेमे भासे। 
माचवी दकित है मिज कर्मदोषे। चै०ण च०।.. ४ 
, ४. हिन्दी और बंगाली वैंष्णब कवि---हाँ० रत्तकुमारी, पू० ६८। 
! [भाष २ : सेंक्यों ३, ४ 


$4.॥ 


थीं। कृष्णदास कविराज ने तो इन्हें 'राघा की दासी के हुप में मान्यता प्रदात की हैं।'- मरते, 
होकर भी उस समय जब कि नारी को संस्कृत पढ़ने का अधिकार नहीं था, इन्हेंनि अंस्कृत में 
'पुक्वोत्तमदेव” नाटक की रचना की है। एक हस्तलिखित पोषी जीव प्रण चतोसा से 
राधाह्ृष्णलीछा को एक शून्यवादी व्यास्या दी गई है--राषा को जीव एवं श्रीकृष्ण को परम 
मानकर । इतकी भणिताओं में माधवीदास, माधवी दोनों अयोग मिलते हैं। प्राप्त पदों को 
तीचे दिया जाता है--- 
१. राधा माधव विलूसद कुंजक माँश। 
तनु तनु सरस परस रस पिनइ कमलिनी मधुकर राज॥ 
संचकिते नागर काँपई थरहर शिपिल होयल सब अंग। 
गद गद कहये राइ भेल अदरश कब होयब तछ संग।॥। 
सो धनी चाँद वदन कब हेरब छुतव अमियामय बोरू। 
इह मशु हृदय ताप किए मेटब सोइ करब किए कोछ॥ 
ऐछनक  तहुूं विलूपदई माधव सहचरि दुरहिेः हास। 
अपरुप्य प्रेमे विषादित अन्तर कहतहि माधवी दास॥ 
२५ कसत 
आनन्दे . नाचत संगे भकत गौर किशोर राज। 
फायू उच्चालि करे पेलापेलि नीछाचल पुरी माँश्॥ 
, झुत्रिया मागरी प्रेमे ते आगरि धाइया चलढिल बादे। 
हेरिया गोरे पढ़िया पांपरे बदन चाहिया थाके॥ 
वुबाहु तोकिआ बेड़ाय नातिया भक्त गणेर संग। 
नीलाचछ वासी मने अभिलाषी कौतुके देखिए रंग॥ 
बाजे करताक बोढे भालि भाल आर बाजे ताहि लखोल। 
माषवी दास मनते उल्लास सदा बले हरिबोल॥ऐ 
इसमें चैतन्य के नीलाचल--जगन्नाथपुरी-छीका का वर्णन है। बंगला का प्रभाव 
इंसमें देखा जा सकता है। 
' ३. प्रतप्त कांचन कान्ति अदण वसन, प्रेमे छछछल दुइ अरुण नयन। 
५... ,. आजानु लम्बित भुज चन्दने भूषित, उन्नत नासिका उध्वेतिलक शोमिता । 
” ' ४. जाम्बुनद हेम जिनि, गौर वरण खानि, अरुण बसन शोभे ग्राय। 
प्रेम भरे गर गर, आँखि युग झर धर, हरि हरि बोल बलि धाय।" 





९. चैतन्य चरितामृत, अन्त्यलीला। 

२. राय रामानन्द--श्रीमती सरहा देवी, पृु०--६९६ से।4 .. , 
ब्रजबुलि साहित्य---गंगाधर बल, साहित्य जिज्ञासा, पृ०--७८॥ 

४. वहीं पृ०--७९-८०। 

५. वहौ, पू ०---८० । 
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४. 2 ५ १7 . उत्कलोय सेधबुलिसंिता ०७. 
”.. अफ्टके पंदरों में चैतन्य के इप का आसंकारिक- पेर्जत है. जिसमें उनके प्रेमविज्वेल“ 
सुप का चित्र हमारी अँजों के सामने उपस्थित हो जाता है। ः ' 

“बतसा मंत के ब्रेजभांषाप रुक साहितय के शो” भागक एक रेश में प्रभुदयाजे मीवल 
जी ने भाषयदास जधेज्ाथी का तौम दिनो है। इन्हें माघवेखेपुरी का शिष्य, पूर्वी केंद्र के गिरफ्त 
ब्राह्मण, प्रायः जनप्नाभपुरी में रहनेवाले, जगनज्नाव के मत, बताया है। इनका जन्म भीतर 
जी ने सं० १५४० वबिं० के सूगभग माना है। प्रिंयादास और नामादास में भी इनका उल्लेख 
प्रकाण्ड विद्वात्‌ एवं भषितशास्त्रों के शाता के रूप में! किया है।! मीतल जी कहते हैं---“नापा- 
साहित्य में उत़का वंही स्थान है जो संस्कृत में वेदेव्यास का। इस समय उसके ब्रजभाषा 
में रचित महाभारत, इंतिहासकथासार समुज्चय उपलब्ध नहीं हैं। केवल उनकी छोटी' रचनाएँ 
ही मिली हैं। इनके साथ ही उतकी जगन्नाथजी की स्तुति के पद और लोक कोथ्य की विभिन्न 
रचनाएँ मिली हैं। उनकी वाणी का प्रचार उड़ीसा में बहुत अधिक हैं।'* 

. - माषवदास नाम के एक भक्त कवि और भी हुए हैं तथा उनकी रचनाएँ 
इनसे मिल गई हैं, फिर भी इनमें जगन्नाथ जी' का उल्लेख अभिक होने के कारण इन्हें पहचाना 
जा सकता है।” किसी पद आदि का उदाहरण मीतल जी ने नहीं दिया हैं। उपर्युक्त 
वर्णन हमारी माषवीदास से कुछ अंशों में मिलता है, किस्तु रचनाओं की जो लम्बी सूची 
मीतलूजी ने दी है वह बिलकुरू भिन्न है। उनकी वाणी का प्रचार उत्कल में बहुत है, ऐसा 
मीतरूजी ने लिखा है पर मुझे ऐस) कोई सूत्र नहीं मिकता कि मैं इसका समर्थन कर सकूँ। वरन्‌ 
यहाँ के किसी आलोचक ने हमका कोई उल्लेख नहीं किया है, यह आश्चर्य में डालनेवाली 
बात है! 

सुकवि विद्यापति चम्पति, विद्यापति कवि चभ्पति, चम्पति, चम्पतिपति और चम्पति- 
राय की भणिता से ब्रजबुलि के पद रचनेवाले का परिचय श्रीराधामोहंन दाकुर ने “पव- 
समुद्र” में इस प्रकार दिया है--“त्री गौरचन्द्र भगत: श्री प्रतापदद्ठमहा राजस्य महापात्रतयम्पति- 
राय नामों महाभागवत आसीत्‌। स एवं गीतकर्तता तस्थ सिद्धि दशयाभपि तथ्षामत/ हॉ० 
आतेवल्लम महास्ति ने प्राचीन गद्यवयद्यादर्श के मुखबन्ध में चम्पति का १४७९ से १५३२ 
ई० के बीच होता लिखा है।' पदकल्पतरु के सम्पादक सतीक्षचन्द्र राय का कहना युक्ति- 
संगत है कि यीतकर्सा का प्रकृतनाभ राय चम्पति है और उनकी उपीधि सुकवि विद्यापति 
थी।' घम्पति ने अपने पदों में जयदेव और विद्यापति का प्रदांक पंद-पंद पर अनुसरण 





१. 'मकतमाऊल, छप्पद--छं० ७०, मीतऊ जी के औधार पर। 2 + 
२. हिन्दी अनुशीलन, धीरेन्द्र वर्मा विशेषांक, वर्ष-१३, आअंक-१ै, २, 
पु७--- ४०६ | ' 

३३ जही, प्‌ ०४०७) ः 

४. पदकल्पतर का मुखबन्ध, सतीश्षयद्ध राय, पृ०---११२। 

५. प्राीन गश-पथादर्श का मुखत्रन्ध, ढाँ० जाततंकल्लभ महाम्ति, पृ०-०-९७। 

६. बरजबुलि तोहित्य-+मंगाभर बल; ताहिंत्य जिज्ञासा, पृ०--७१-७३।' 
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' ." ककया है; डॉ० रहलकुमारी ने गोविन्ददास के साथ इनके भास के आये की सुणपा छ दो. 
'है।' अम्पति के उपलब्ध पद थहाँ दिए जाते हैं-- 
:» है. आवल शरद मिशाकर निर्मल परिमल कसछ तिकास। 
हैरि हेरि वरजरमणिगण मुरछद सोटड्रिया रास विछास। 
माधव, तुया अति चपल चरित। ४ 
किये अभिलाधे रहलि मथुरापुरे विसरिया पूरव पीरित॥ 
मे सुख यामिनि विरहिणी कामिनी कछने धरव पराण। 
रोह रोइ मरम सरम सब तेजल जिवहते नाहि निदान॥ 
अमल क्रमल दल जो मुख मण्डल अब भेलू झामर तुलि। 
शम्पतिपति तोहे किये समुंतायब पेखह वानलबि कुछ ॥* 
ज्योत्स्ता-धवल शारदीय-रात्रि में योपियों की विरह-वेदना का यह एक मार्मिक लिन है। 
२. आला धानशी 
सरस सुक्षमय समय षठपद सारी शुक पिक गावह। 
कुसुम वास प्रकादा नव मधु-सास . सुख दरसावह॥ 
ए सखि घरइ रहइ ना जावइ। 
हमारी कान्‍्त नितान्‍्त बुझि मश्ुु कुसुम कानने आवइ।। 
चलह तुरतहिं ताहि प्रिय सलि मन्दिर अब नहिं भाव । 
जाहां वुन्दा विपिने विधार फूलचय प्यामअमर आछापइ।॥। 
जाहां मोर भोर चफोर चातक मरूय मारुत मन्द। 
जाहां यमुना पुलिन कदम्ब तरु मूले घिहरे गोकुछचन्द ॥ 
मशुचित गयो तहां देह रहो यहां कहलु मरमक बात! 
निज बरण प्रियजन रायचम्पति' रचद भाविति साथ॥ँ 
उक्त पद में बिरिहिणियों की जाकुलता कवि के अन्तह्वं दय की वेदना व्यक्त करती है। 
६. संजनि आर कत कर परलाप। 
सो मुझे जैतन करलहि अपमान सो बढ़ हृदयक ताप। 
जो वर नारी सार करे लेयल सो पद सेवउ आनन्दे। 
ता कर लागि जागि निशि रोग्रेउ पिवउ सो मकरूदे।॥। 
यहाँ राधाकृष्ण की भाधुययछीका का माहात्म्य स्पष्ट है। एक पद में कवि अपने अंग्र- 
प्रत्यंग से भिरह में जलकर निःशेष होने का भाव व्यक्त करता है--- 





१. अ्रजबुलि साहित्य--गंगाधर बल, साहित्य जिज्ञासा पृ०--७२-७३१ 

२. हिन्दी और बंगाली वैष्णव कवि--डॉ० रत्नकुमारी, पू०--५३०४४। 

है. पद कल्पतरु---तुतीय खण्ड---अतुर्थ शाखा, प्रथम भाग, पृ०-«८१॥ 

४. बही, पृ०--८१, साहित्य जिशासा पृ०---७३-७५ के आधार फर। 

५. अ्रजबोली साहित्य का इतिहास, एस० के० सेन; पाठजक मिवन्भावज्ली यू०-५७ से । 
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ब्रक अधिक मो संग वहुइ रीति 'विज्ल वेलि प्रधि अंचेत / 
जम्पति पैड़ा कर्पर जब न! मिलन तबे समरिलंश हरि संग! 
और जी वह कहता. है कि: प्रियतम के बिना उसका! झरीर समाप्स हो रह! है-- 
मांधुर साम सुनि प्रान केस करे। बढ़मने साथ छागे कोनुं देंखियारे॥ - 
आर ओ गोकुलजांद ना करिय कोंके । पाइम, परशमणि हाराइहू हेले। 
ओपारे बंघुर घर वैसे गूगनिषि। पक्षी हँथ उड़िजाऊं पाला ता देय मिधि।! 
पाषणेतेदिया कोछ पाषाण मिछाय । आंगुतेते:दिये झ्ञवि जांगुलि विमाय॥ 
जमुनाते दिये शाप नाजामिसां तार। कलसे कलसे सिखि नाटूदू पाथार।॥ 
कतदूरे प्राणनाथ आछे कोन देशे | चम्पति एत बिनू. तनु भेकू शेष ॥।* 
डॉ० आरतंवल्लम महान्ति ने अपने लेख “ओड़िया साहित्य का विकासक्रम” में राम- 
चन्द्रदेव (१५७०-१६०९ ई०) के समकालीन और एक दामीदर धम्पतिराय का उल्लेख 
किया है, जिन्होंने अ्जबुलि में कृष्णवरितपरक पद लिखे हैं। निम्न पद संगीत की सृष्टि करता 
है--- 
घन धन गर्जन अम्बर घोर। 
चउदिये चमकह बिजुलि जोर, अहिशि झाम्पइ मल भयोर। 
धुनि शुणि हियरा कम्पइ मोर, अबहुं बिसर गये नागर मोर॥' 
उत्कल के मुसलमान क्ृष्णमक्त कवि के रूप में सालबेय का नाम अमर है। ये १६- 
१७वीं सदी के थे। इनकी माता ब्राह्मणी किन्तु पिता मसरूूमान थे--न्‍या तो विभवा ब्राह्मणी 
मुसलमान सेनापति के प्रेम में पड़ी थीं या सेनापति ने ब्राह्मणी का अपहरण किया था।' 
कुष्ठरोग से आक्रान्त हो, अपनी माता के प१रामएं से जगन्नाथ-विश्वास के कारण रोगमुक्त 
हुए और जगन्नाथ एवं कृष्णमक्ति सम्पर्कीय ओड़िआ और ब्रजबुलि में पदों की रचनाएँ की। 
भोड़िआ के इनके भजनों में “आहे नीलूक्षयरू प्रबल मस्त वारण” तथा “सखि कुंजबने वंक्ी 
के बजाइला” बड़े प्रसिद्ध हैं। यहाँ उनके दो ब्रजबुल्ति के पिद दिये जाते हैं--- 
१. 
नागरी नागरी नागरी । कत प्रेमेर आगरि नव नाभगरि॥ . 
' कन्क-केतकी-चम्पा तड़ित वरणी। इन्दीवर-नीलमणि जलूद-वसनी॥ ..." 
मृथज-पंकेज-मीस-खंजन॒ नयती ! कामधेनु अमर पंक्तिमुरु मुजंगिणी।।- 
यासा तिलूफूल-खग-बम्प कछिजिता | जामि जल बहन्तिवेणि झांपि झलकिता | 
भाले से सिदुर बिंदु शोमे केश शोमा । जिनि इन्दीवर बाहु तमालेर आमा।॥। 





१६ राय रासानत्द--अीसती सरला देवी, पू०---१०३ से। 
२. बही। . .. 
डॉ आतंवल्लम महान्ति का खेल, रजत ज़यंती राष्ट्रमापा ग्रंथ, १५०। 
है; बहा, पु०--१५०, १५१; इंतिहास-विनायक समिश्र, बु ०-६६ १८ 
[ भाज़ ६२ : संकाः ३, 


कर भाछे विराजित उरे मोतिम हारा ।हंस-यक-अेणी मंगजरू दुस्म धारा।त 
कह साशवेग हीत जगत पामरा। रसेर कलिका राह कातु से अपराता 
उपर्युक्त पंद में रस की कलिका राया के अंग्-छावण्य का एक मनोहर सखिंभ कवि से 
प्रस्तुत किया है। नीचे वाले पद में कृष्ण की अंगशोमा का एक आह्ंकारिक आदशों भिछता 
है 
२. विहगड़ा-ताल चच्चरी' 
जैं राघे गोपाल गोपांगना रे। 
शीश मोर-मुकुट नट, शोहे कटि पीतपट, किकणि अधिक सुहावना रे॥ 
भाल केशर तिलक, काण कुण्डल झ लक, अधर पर मुरली सुख पावता रे॥ 
यमुना तट रंगिणि, सकरू रमणिमणि, रूप नव-जामिनि-गंजना रे॥ 
घन्नन ननव रव-वर, ऊघट भेद यंत्र-वर, सात स्वर ताम विद्या मूच्छेना' रे।॥। 
थिगिनि गिनि चिद्धिकट, तग्‌ धेनांतिस्तिगट, सालबेग पूरल मनकामना रे॥' 
इसकी ध्वन्यात्मकता कवि की संगीतप्रियता का परिचय भी देती है। 
ढॉ० आत्तंवल्छभ महान्ति ने कान्हुदास का नाम अपने गद्य-प्यादर्श के मुखबस्ध में 
अजबुलि गीतिकार के रूप में दिया है।' सरलछा देवी ने जो पद अपनी पुस्तक में उद्धत किया 
है, वह राय रामानन्द की प्रशस्ति का तो है किन्तु बंगला-प्रभावों से मरपूर--- 
विद्यानगराधिष अधेष सम्पदशाली 
राम राय पुरुष प्रधान गृहे पाइआ श्री गौरांग। 
आपनार मनोभूंग, तार पदे करिलेक दान, धन्य धन्य राय रामानन्द। 
जाहार पाइआ संग, प्रमु मोर श्री गौरांग, मंजिलेक असीम आनन्द । 
दोहे प्रश्नोत्तर छले, स्वाध्याय निर्णय कैले, जाने जीव साधन संधान। 
जाहार रसेर पद, जेन फुल्ल कोकतद, रसिक जनेर से परश। 
रामानन्द पद रज, शिरे धरि सदा भज, भजनेर सारातिसार घन। 
कानुदास॑ मतिहीन, भधुरसेते हीन, रामराय देह श्रीचरण।' 
गद्य-पद्यादर्श में ही राय दामोदर नाम के कवि का उल्लेख है। ये ही दाभोदर चम्पति- 
राय-रामचन्द्रदेव के समकालीन हो सकते हैं। चार प्रकार के पदों की बात फा उल्लेख इसमें 
किया मंया है। “आदि” में वर्षाऋतु तथा किशोरी की अवस्था का, “आड़कु” में नन्दकिशोर 
के लिए किशोरी की कातरता का, “घोर” में क्षीतरात्रि की दीर्घता में असहा विरह-यस्‍्त्रणा 
का और “तिखड़ा” में ग्रीष्म के विरह का चित्रण मिलता है। “तिबड़ा” का पद यहाँ दिया 
जाता है--- 





१. साहित्य जिज्ञासा, गंगाधर बल, पृ०--८१-८२। पदकल्पतर है: ४:१२: 
२. पदकल्पतरु : ३ : ४: २,प०--३; साहित्य जिशासा--अंगाधर बल, पु०--ढ२। 
है. पाठयक प्रबन्धावली, पृ०--५८ से। ः . 

४. राय रामानस्द--सरलादेवी, पृ०--१८९-१९०। 
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.... सिजड़ा--विषत्त. तापए तपन शख़रतर रजती, तापइ तिबइ भा ... 
. : » अस्त रज चूत मन्दिर किंतु नाहि सलि सुकई मरा 
दहस करण परम वाइण मसले अनमण रहे आओ .. 
धृंध- हेयि, हेंरि विकड़ कोचच कमझ लोपनमिले जाग ... 
इसी श्रंस में यदुपतिदास के दो पद “तालआदि” और “एकताकि” संग्रहीत हैं जिनमें 
काव्यस्त कौ. कभी होते पर भी पद-विस्यास और आनुधरासिक, सौस्दयें मिलता है--- 
है. उनके तूप नरसिंह धरणितकू, कीसि रजत परणीवर। 
... मिर्मेक धीरोदास बने अति तिश्त्रक, शरण प्रसन्नजने वस्त लुआ .रे॥ 
३६ देवी भाभुमति रसबती संगति, विविध रंग रति विदरति आ। 
मीरकूगिरि को पति चरण कमले मति, विजम तु नरतिह मरपतिआ के 
जैतस्य के गुरु (ईश्वरपुरी) के गुर माथवेच्रपुरी पहले व्यक्ति थे जिन्होंने रागमार्थ 
का उदभादन किया था। ये स्वयं राग्रानुगाप्रेममक्ति के स्ाथक एवं श्रेष्ठ पण्डित थे। ये दालेश्यर 
से ७-८ मील दूर रेमुणा में क्षीरचोरा-गेपीमाथ मन्दिर में रहते भे। इनकी रखित “बख्हा- 
संहिता” और “कृष्ण-कर्णामुत” के आधार पर ही राय रामानस्द ने चैतन्य को रोगरानुगाप्रेम- 
मकिति तत्व का निरूपण किया था। इन्हीं के नाम से मिलनेवाला एक पद यहाँ दिया जाता है-+- 
साजलर धनी चन्द्र वदनी, ध्याम दरदन आशे। 
सजनी गण रंग्रिणी सब, पेरिल चारि पाशें॥ 
तशणारण चरणयुगल, मंजीर तहिं शोभे। 
भंग बल्‍ली पुंज पुंज, गुंजरे मधु छोमे॥ 
कुंमी कुंम जिनि नितम्ब, केशरी क्षीण माझें। 
. परि नीलामम्बर पटूठाम्बर, किकिणि तहिं बाजे॥। 
बाहु युयल थिर बिजुरि, करि शावक शुपण्दे। 
होमांगदर मणि कंकण, मखरे शान्लि खरडे।॥ 
होमाचल कुचमण्डर, कांचलि तहिं शोभे। 
चन्द्रकान्‍त ध्यान्त दमन, कर्ण कष्ठ छोमें॥ 
जम्बुनद हेमयुक्त, मुकुता फल. पांति। 
फणिमणियुत दाम सहित, दामिनि सब भांति॥ 
बविम्बफल निरिद अघर, दाड़िम ब्रीज वशना। 
बेसर तहि नलके झलके, मन्द मन्द हंसना॥ 
तासा तिरू फूल तूल, कबरी करवि छास्दे। 
मदन सोहन मोहिनी घनी, साजिके तहिं राषे॥ 


हु 


१. पाठ्यक्र निबन्धाबली, उस्कतल  विभ्यविद्यारूय, पृ० ५९ से 4 , 
३.. वही, पू० ५६, सद्य-पक्षादर्श के आधार पर । हे 
, है. साहित्य जिज्यांसा पु० ८५ ,, . ,,.. फ ह 
...  गाष ६२ : अंक्या है ४ 


कं पड़ र रह दर 
२ है है (8.४. डर 
रे $ं ् ४४ आम औ ई अमेलमंनॉजिका ०... नह 20270 
2 + । जे पं हे 
( हक २, के 


नव यौवनी चखबदनी, वुन्दान बाढ़ेत ७, हाल 
माषवेख्पुरी रखिंत माष, वधि पूर्ण पाटेढ 
१८-१९वीं सदी के हरुदिआं के रोजा ध्यामसुम्दर मंजर ने श्रजबुल्ि में--जिस पर 
बंगला और मैथिली का प्रभाव है--गीतगोविन्द का अनुवाद किया। “मेंबेंमेंदुरमम्वरं 
बंनभुवः. , .” का अनुवाद इस प्रकार है-- े 
एकदिने नस्‍्दसने कृष्ण गोंष्ठे छिछ, जमुनार कूछे तन्‍्द राधा के देखिल हैं। 
सन्‍्द बोके सुन राधे वचन आमार, गधन आए्छादि भेध कैल अन्यकार है। 
बनमूवि तमाऊेर वृक्ष भयंकर, रात्र हैल मय रूमे तनय आमार है॥।' 
उक्त पदों के अलावा जो पद मुझे अपने खोज के दौरान नहीं मिले हैं, किस्तु सूचना 
मिलती है कि उसके श्रजबुल्धि के पद हैं; वे हैं--- 
कम्हाए या कान्‍्हु खुष्टिआ, जो एक उचज्चकोंटि के गीतिकार थे और जिन्होंने ओड़िमा 
में 'महाभावप्रकाश' लिखा है। नित्यानन्द के परिकर में रहनेवाले श्यामानन्द, जिन्होंने वृस्दावन 
में बैष्णवशास्त्रों का अध्ययत किया तथा उत्करू में चैतन्य मत का प्रचार किया ।' 
स्वतस्त्र रूप से मुझे जो पद मिले अब उन पर विचार किया जाता है। भाभों की 
भंणिता से एक पद मुझे मिझा। डॉ० रत्नकुमारी ने माधघवदास या माधवाचार्य, शिवर्सिह 
सेंगर ने माषयदास जो जगन्नाथपुरी के रहनेवाके थे, डॉ० जगदीश गुप्त ने गौड़ीय माधवदास--- 
जो “माधुरी” के नाम से रिखते थे, का परिचय दिया है। सुरेन्द्र महान्ति ने माधव पटनायक 
के चैतन्यविलास लिखने की बात कही हैं।' माधवीदासी के सन्दर्भ में इस पर पहले विचार 


* किया गया है। पर ये माधों इस सबसे भिन्न प्रतीत होते हैं। प्राप्त पद इस प्रकार है--- 


आवत मोहन घेनु चराए। 
मयूर पक्ष शिखे भरे वतमाला, माथे मुकुट गोर जरू पटावे॥ 
मुरली धृनि सुनि दथि उपजावत, ग्वाल बाल संग गाए। 
माघों के प्रभु दरशन कारन, श्रज युवत्री चित लिए॥" 
कवि भुरारि, जिन्हें हनुमान का अवतार माना जाता है, राघवेन्द्र की स्तुति में जिन्होंने 
जष्टक बना चैतन्य को सुनाया था,' का एक पद मिला है। इन्होंने चैतन्य की आदिलीला 
का वर्णव कडचा में किया हैं। प्राप्त पद है-- 





१. राय रामाननद--सरला देवी, पृ०--१९३-१९४। २. वही, पु०--१९९। 
३, हिन्दी अनुशीरून, धीरेन्द्र वर्मा विशेषांक, १९६०, पृ०--४१० | 
हिन्दी और बंगाऊी वैष्णव कवि, डॉ० रत्यफुमारी, पृ०--८४-८५। 
४. वही, पु०--११०; गुजराती और ख्रजमाषा कृष्ण कावथ्य--ज० गुप्त, पृ०--६३ 
सुरेक्‍्द्र महान्ति---मध्यपवे, पु०--३०६-३ १७ । हे 
५. स्वयं का संग्रह, पद-५, श्री श्रीनिवास रथ जी से आरष्त। ॥ 
चैतन्य भागवत--बुन्दावनदास ठाकुर, अन्तयंशचण्ह, पूं०---९९, पु७-+१०४-१०६॥ 
हिन्दी और बंगाली वैष्णव कवि, पु०--६९, १११) /* '«'' | 
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उस्यक्ीत इवादुकिलाहित्द शर्म. 


सुरारि प्राम्सति मुथक्तयि निरणत अं. ,.हि. कफकारीओं 
सयनासन्‍्द जो भैक्य के मत ये। १५८३ ६० में लीमिश' ये। श्रद्धाल्पतर में इनके 
२५ प्रद हैं। डॉ० रतनकुकाली ते दिखा है कि छहोंते भोरांमकिविकक पत्र ही किले हैं, कृष्ण- 
विषयक नहीं ।' मुझे जो कद आपस हुआ उससे ह्पप्ट यहीं है कि कि फिक्षकी क्ञोमा का वर्णन 
कर रहा है--- 
आंज आाँदनी शति अन्दभग बोंकी पर बैठी उजिकारी॥। 
फूछ की गजरा कुछ की कष्थमाल फूलार किए केशत्ा, 
बेसर की मोती मानों कोटि रवि कऊबज्ितारी।३९३। 
मनिगंगन आमरन अंग विशजित दहन झलक थोरी, 
नयनानन्द निरखि इह जक्ोमा निरणित अबतवरी॥ २ 
वंशीधर और शिव शालदात जियका कि हैं कोई परिवण प्राप्त तहीं कर सका, के एक- 
एक पद, जो मुझे भिक्े हैं, दिए जाते हैं--- 
०. मयन राहि क्षेल्े आजु कृति कान की। 
नटवर केश किए, सिखचन्द्र खिर दिए, लक्षित परिज्रंव ता मृदु कद यान की॥ 
काहा तन बलिजाई, काहाषूं कहे री बाई, सप्यचुर काठ बोर कफहुजाम काल की । 
अंक्षीश्वर अज प्रक्तौधर संगदिन लिए बजाजत दइशात सुतर फिलयानु की । 
००. बुन्दावनवासिनी चल चक, काम. कम भोहियी चर लरू॥ 
विपित सुहादिनी रू अल, शरल ख्ररू कुंड बल करू॥प५।॥ 
सियाए सिन्दुर प्र र्ाजर भवज्े, अरूक तिलक कर ताटंक अब्रते । 
नासे वेशे पर राधे अंगे अप्रण, सुइंग गत ब्ोली वस्ये नीसूवश्न।। 
बाहे बाजूबन्ध दर शतन मंजारि, मजदस्त शालत्पर श्रायेर पास्रोलि। 
छिवरामदासे कहे अंग भरिया, कॉताह सेटिया अरू जब जय 
दिया कुंत्रे चक जछ॥ 
छे कृषणदास नाम के कवियों का भत्समाल भें, हक बंबछा कवि मिम्होने श्रीकृष्ण- 
मंगरू की रचना की है, एक हृष्णाइस कप्रिराज-चैतत्य शरिताभुत के रक्यिता; का परित्रय 





३. स्वयं का संग्रह, पद ऋ०---३, क्री शीनिवास रक्ष से। 
२. हिन्दी और बंगाली ब्ैज्यव ऋषि, पु००७-६० ३. 
३. स्वयं का पद संग्रह, पर कऋ०---६। 

४. बही, पद क० ४। 

कप वही, पद ऋ०-८। हु पा | 
( भाप १९; अंस्या, ३,.४ 
श््‌ 


फिशता है।' आप्त पद उनमें से किसी का हो सकता. है कहा महीं जा सफता। मे के अदके 
, हि, आम के बदले आध्य' का प्रयोग उत्कलीय है। पद इस प्रकार है “ 
अस्त बन्दाइ चक्ते, ब्रज की नारि, मन्‍द पउरि पढ़े है मुराधितफ्था 
राधा चत्देभया भद्धावही, भामा ललिता सुशीके। 
सजावति कनका घट शिर घरे, आम्य बउल जब लिहै।९५ | 
छा छट्ट चिर कुसुम पहिरे, रव तकू और न॑ साजए। 
लव रूहिं कैलि करते मोहन संग, लवरू कानन पिय भजिए ।२।' 
ढाल सृदन्‍्म उशझ्ंग बांसुरी, वाजत वेनु रक्ारू। 
क्ृष्णदास के प्रभु मोहन नागर, रसिक राय गोपाल॥३३* 
ओड़िआ भागवतकार, हिन्दी और बंगला के इस नामधारी'" कवियों से भिन्न, मूपति- 
सस्वभ जगश्नाथ का एक पद मुझे मिलता है-- 
राग धमार 
सब खेले ह्याम सु जाह, अविरह खेलहिं। 
जाई छिपे कुंजवन के कुटीर सुं, सबु गोपी हुं मिल्ि दूंढहि। 
पकरे कान्‍्हू के सब गोपिन मिलि, मारत श्याम शरीरहिं। 
फगु आनए धर घर सब गोपी मिली, आनन्द रस में भोरहिं। 
भूपतितन्दन जगज्नाथ कहे, ये रस गोपिन पिवहिं। 
उक्त पद की भाषा का भाधुर्ग उपभोग्य है। 
“कातिक बील का होछ़ी विषयक पद, जिसके “गो” जैसा प्रयोग कवि को उत्कल से 
सम्पर्क स्थापित करता है, नीचे दिया जाता है--- 
मोहिनी का मन भाए द्याम मन सोहनीया॥ 
फागुन मास बसंत की समय ये वृन्दावन सो होरी। 
सुन्दरवर चल्द्रवली 'राणे तोहे गेल तरस होरी॥ 
अबीर फागु लै भारती बामा दयाम सखा पर आनी। 
कुसुमित भर हरिद्रा पिचके सावन बरखा जानि॥ 
भागि गए सुबकादि सखा सकलर वरी परे बनौली। 
राधा वाहु फास में पकरि हसि हसि बजावत तारि।॥ 
भव्रा के गए मोहन वंशी वेनु ले गए शशि बामा। 
पीत बसन चद्धावली आंचंझ जोरि बांधत रतिगामा॥ 
भमयूर शिक्षर काढ़ि लए बिना सोहि पंजोए केश। 


१, हिन्दी और अंग्राली वेष्णव कवि, पृ० ४६, ९१। 

३. स्वयं का पद संग्रह, पद ऋ०--३१। 

$-म हिन्दी और बंगाली वैष्णव कति, परुृ००-५५, १०१। 

४. स्वयं का पद संग्रह, पद क०-+-३१३। 
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हरित सिंदुंए काजर किए बना बौड़न तराणिक वेंपा। ; 
असभ् वेखि सुदामा आंएक भू बात बनीएक हिए।/ |... रे 
संक्रिती! कहे देखो सला। सब ब्याम गारि रप- महंत | ; 
सुदामा काढ़ि दए रत्न मुत्रिका खा तुख पान मिठाइ। 
. जीत जीत तुम जीति त रामा खाड़ि देहीं चतुराइ॥' 
'. “कांच पाएं छेड़ाए बन्चन मोहन को ले जाइ। . 
शक्‍क बचत मो खण्ड फगुआ कात्तिक दीन गो गाह।॥' 
. शक्‍्त- पक का साथान्सौष्ठत एवं साथ देशने के योग्य है। . 
मुझे मगवान के दो, मुदख के दो, रूपमति का एक, बतमाऊी का एंक और बलकम- 
दास के चौदह पद प्राप्त हुए हैं। डॉ० रत्नकुसारी ने मिश्रवस्धुविनोद के आभार पर सगवान- 
दास' हित, मंगरवानदास तथा जन भगवान का परिचय दिया है, जनमगवान का कृष्ण चिवाह 
सम्बन्धी पद का उदाहरण भी।' सम्भव है कि ये ज़नमगवान मेरे प्राप्स पद बाले भगवान 
एक हों। जगदीश गुप्त ने १७वीं सदी के वल्लभरसिक, डॉ० रत्नकुमारी ने गौर पद 
तरंगिणी और प्रदकल्पतद के आधार पर तीन इस नाम के कवियों का, और एक हिल्दी के 
बल्लमदास की सूचना दी है।' हसी प्रकार सम्मव है मुशे पदकल्पतर वाले कवियों से किसी 
के पद मिले होंगे, पर अन्तिम रूप में कुछ कहना सम्भव नहीं। मुण्ल, कृपमति और बनमारी 
का कोई परिचय मैं प्राप्त नहीं कर सका। उदाहरण के लिए इनके पदों को यहाँ उद्धृत किया 
जाता है--- 
भगवान का पद . 
ब्रिलभानु, कुमारी, गोरी चतुरी, तरलका अछका कुटिलक पूरी॥ 
मुसुमे सरिता अंग पुरुष दामूर घोटज ढंग पूरी। 
मृगगन दूं छोचन मन डारि, भंग भूंग कमराण असंग करि।॥ 
बिजु दनत डालिम्ब की कन्‍्द कढ़ी, रुचि सूत्र मए मणि रत्म जड़ी । 
कटि सिंह मदतले कुम्म धरि, थिरू फूलहुं बाण अनंग डरी॥ 
रस नागरि अंगरे कूच पूरी, भगवान कहें हरि कोल करि। 
जुम्म आलिगन प्रेम भरी,. कान्हु पाव सुख राजा उतरी॥ 
मुस्ख के पद--- राम दरबारी कानरा-साल पाक ताईं 
१. मए जब देखों हरि भोपाल हाल मोहन मूरति। 
स्यामझालू ता मन स्पोच्छावर कुल दई।॥पद)। 





३. स्वर्ग का पद संग्रह, पद ऋ०--३८। 
२. हिन्दी और बंगाछ्ी वैष्णव कवि, पृ०--१०९। । 
३. कही, पू०--४९-५०, ९८। गुजराती और श्रजमाषा का कृष्मकाण्य; १०००- 
६१०६२। 
| ४. स्वयं का पद संग्रह, प[द ऋ०---६३। ि 
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पक्ष. 
. अति यंत्र प्रठ॒ जिआारे पिवारे, ताक सूरत लिभर में चित्र सिखकाई+ 


जाने हुए खत साख शातहि मगर मइ। 

मुख्ख के प्रभु मोहन मंत्र. पढ़िं डारि भुरली अभर घरे शंजाइ भुखइ ३ 

न राग मलार-तार देढ़ो 

बन गरजि गरजिं बेन आकत री अदरा, मेरे धरं१२ जैसे हौत विधौधिनी ॥प५॥। 
पहरत कबने आव् बरश्षत बुंदें जात, जाहे पंतित्याभी जैसे होत विंबौमिती।॥ 
कारि घटा घंम मोहें डशात्रे मिशि अंधियारी तामे कौय्श बोछे, 
मूरलण के स्वामी अस्तरजॉसी करम मिलारि हूँ तो अजतम की योजिती॥ 


रुपेंमति का पद 


राग नठे-ताल देढ़ा 
बिदुरे दु:ख दिन हो ललता, प्रान मेरे आवत नहिं लाज ॥पंद॥ 
निकेसेन जैद अपने झछोलन संगे, राही अब कोर्नाहूँ कॉमे।॥। 
पापी आन रहुंत घट भीतर फिर चाहे मुखराज। 
रूपमंति कहे हम दुःखशी येको काहा बहादुर बाज॥' 


बनमाली का पद--- 


नवरू वदन गोरी किशोरी .के होरी होरी 

झोरिकि क्ोरिकि करि झांकी चंढ़ि आवबकें। ु 
वणितो कुपाल लाल पहिरे गो छाल लालचतनरी चनाएइ की। 
कुंकुस कपूर पान चन्दन चबिल चुंआ मृगमद वास आग आग याहकें। 
कहे कवि जानई न जानहुं केति न गई, मोहनऊाल की राधिका कुंजविहारी। 
बनमाली कहे विचारि से नन्‍द की लाल मन मनावती॥ा 


वल्लभदास' के कुछ पद-- 


१. उंलुसा अमिसार: सली प्रतिनि राधिकोकित, प्रतात्ति राग 
ये नव योवन अनस्गतरंग सिलय द्यामर आज़ । 
अंग पुलकित अन्तर हरस मनिसमुझल काज॥ 
सजनि तोहि उलूसित देहा। 
रतन भूषन पहिर अंग्रे चल्लता सामद् छेहा॥ 
कंकन करहि ताड़ बाहु पर रतन कुण्डल काते। 
क-बरि बनाइ दृढ़ करें बांध हता कुसुम दामे॥ 


१. स्वयं का पद संग्रह, पद छ०--५२। 


२. स्वयं का पद संस्रह, पद ऋ०-५४॥ 
३. स्वयं का पद संग्रह, पद %ऋ०--५९। 
$. स्वयं का पद संग्रहू, पद ऋ०---६४। 
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अन्ाभा... सलऋि बी. 


:अफर:. पाक कुछ बुगे मेहर वियु करे रेह आल) 5 की गीिए 


“तू एसी खातों सॉजिरत मेहू चुबठी वसलवधाक्का  . :5% 
पक सके 505 ो रार : साहि इॉयित ५ * 'क + हप अं 


की कारन है सत्ता ते तुम काम, कार मयर हेरि तु अकवानआ ' ४. :? 
२49५ 98, छुसे, फाभक दुबुध चकोरा, सब अंद जंग क्िरंपिम होरा॥ ह 
तुहुं हरि घोरी मत हृवव मसाए, तु दाभुत शप .रफे खुबूष कदारा | . ः 
कोटि कुसुम, सर हेरइते बयना, बहछे हेरि जिर युवत्तिक बयना॥ , 
कि करब आमरन पहिर नतोरा, वल्छभदास पहु हेरइते मोरा |" , , ,, 
३३ वर्षा अभिसार : मल्हार राग 
7 * झुर्ग सुन है माषबरामा आर 
सबद घन कन राते अम्वरे, मे रहुंत ना जामत कॉम । 
धान, पंथ अति हुर निधिड़ जंति कर्देग । 
. ” ' जआरैे तोहे सिभिर्क घीर। 
पदे पदे लछाग्रे भुजंग पानि देह डारई, हरि कुल घन उत्त रोल॥ 
दर दर मिर फिर जन दरले पहिलस सीलनी चोह। 
दामिनि गिरढ, अविस्त कत कत, उच्च उच्च ढाहुक बोल॥ 
चमकि चमकि घनि, भये वलि आवछ, चरित ना बुझह कोह। 
चरन प्रेम छोमे चितेह हस ह्॒‌ई वल्लमंदास कहूँ तोइ॥' 
४, अथ कृष्णस्य 
सुन सुत्र मुबुंधुनि राइ। " 
इयामघन सुन्दर श्रती बतहर तो लासि चिकत भाभोह॥ 
घन चने गरजत जंग तिमिरास्वरे भ्रोष्त नाहि इहका। 
घरि घरि तड़ित बाट अति करताहे, चलो शिमिर शी धाम ।| 
मुजंय कत्त कत्त सये बारइ होष कुछ सहिं क्‍ता रोका 
मुवन विमहीत वरी क्षेबारि दर इर पहिर पातनी शोक 
दामेनि हेरिते दामोदर वाई, झाहक बह डहु शोल। 
दरहान लागि यहूइ मनोरभ, वल्सभद्मात की ये बोलआ' 
इस लेख को सस्ाप्त करने से पहले यह बता देगा आषधप्यक है कि शाकल में अभी 
पर्याप्त संश्या में ग्रकबूल्ति के पद अनाधिणष्कृत एवं असभ्पादित हैं। इत्कल में इसकी परम्परा 
जयदेव से प्राहम्त होती है, और भापसत्रेचाबुरी से होती हुई राय शवाक्तद शुभ अन्य उतकलीय 
७5 >अआआआ 
१. स्वयं का एव शंग्रह, पथ ऋ०-+९१ 
२. स्वर का पद संग्रह, क्य ऋ०७-*६ २ 
है. स्वर्य का पद संग्रह, श्र ऋछ->रैक 
हैं; कक्य का शत संग्रतू, कद क०--लौट । 


» ७.5 
हर, ७० 


हा 


ई भाष ३६. :संदतशकीफ 


भरा पड जिजारे पिवारे, ताफों तूरत चित्र में चिप सिख , 
जाने हुए कूमि साले काहहिं: मत मइ। . 
मुथल के प्रमु मोहन मंत्र: पढ़ि ढारि सुरक्ती अगर मरे शजाड चलाए 

र्‌. रा मलार-सौसे हैंड 

भन गरजि गरजि बैंक आभत री बंदरा, मेरे धरं१९ जैसे होते विवीधिती ॥प५॥ 
पहरत कवने भावत बरक्षत बुंदें जात, जाहें पत्तिस्मामी जैसे हौत' विंबौगिनी | 
कारि घटा घंम मौहे इरावे निशि अंधियारी तामि कौय बोले 
मूरस के स्वामी अश्तरजामी करेभ मिलारि हूं तो अतम की पोजिगी॥' 


रुपमंतिं का पंदं-- , 
राग मट-ताल देढ़ा 
बिंछुरे दुःखे दिने हो हलता, प्रान मेरे आवत नहिं लाज ॥पंद॥ 
निकसतन जैईइ अपने लौलन संगे, राही अब कोनहि काम ॥ 
पापी आ्रान रहेते घट भीतर फिर चाहे मुखराज। 
कुपमंति कहे हमे दुःखी येकी काहा माहादुर बोज॥' 
बतमाली का पद--- 
नवल्ू बदन गोरी किशोरी के होरी होरी 
झोरिकि झोरिकि करें झांकी चढ़ि आवकें। 
वर्णितों कृपा छाल पहिरे गो छाल लालकतनरी चताइ की। 
कुंकुम कपूर पान चन्दन चलिल चुंआ मृगमद वास आग आग याहकें। 
कहे कवि जानहुं न जानहुं केति न गई, मोहनलाल कौ राधिका कुंजॉविहारी | 
अनमाली कहे विचारि से नन्‍द की लाल मन मनावती॥' 
बल्लमदास के कुछ पव-- 
१. उंछुसा अभिसार: सखी प्रतिति राधिकोक्ति, घनासि राग 
ये नव यौवन अनन्गतरंग मिलब श्याम आज। 
अंग पुलकित अन्तर हरस मनिसमृझ्तत् काज ॥ 
मजनि तोहि उलूसित देहा। 
रतन मूषत पहिर अंग्रे चछत सामर छेहा॥ 
कंकन करहि ताड़ बाहु पर रतन कुण्डल काने। 
फ-बरि बनाइ दृढ़ करि बांध हता कुसुम वामे ॥ 


१. स्वयं का पद संग्रह, पद ऋ०-«-५२। 

२: स्वर्य का पद संग्रह, पद ऋ०-५४। नव 

३. त्वयं का पद संग्रह, पद क्र०---५९। हज 

४. स्वयं का पद संग्रह, पद ऋ०-*इ४।..... *' 9027 ५; 
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कोटि. कुसुम, सर हेरइते बयना, बहछे हेरि चिर मुवक्षिक बयना ॥। 
कि करव जामरद पहिर न तोरां, बक्लमदास हू हेरइते बोर ॥ 
वर्षा अभिसार : मल्हार राषे | 


कली. 


डे 


हरा 7 सुक सुन है माषबरामा... | 
समद धन कन रोते अम्बरें, ये तहूंत ना आनत काम । 


| 
क्र 
श्र 
हे 
के 
“- 


पदे पदे छागे भुजंग पानि देह डारई, हरि कुछ घन उत रोछ॥। 
दर दर सिर फिर भत्र इरले पहिच्रत तीज़नी 'बोछ। 
: दामिति गिरव, अविरत कत कत, उच्च उच्च डाहुक बोढ़॥ 
चमकि चमकि धनि, भये चलि आवछऊ, चरित ना बूसतह कोइ। 
चरन प्रेम छोमे चितेइ हस हु्‌३ वलल्‍्कूमदास' कहूँ तोइ॥' 
डे, अथ हृष्णस्य 
सुन सुत्र भुदृधुति राइ। | 
एसामथन सुन्दर खती क्रतहर तो लाधि जिक्ल भाधोह॥ 
घन घन गरजत क्य तितमिराम्वबरे थोक नाहि इहका। 
धरि घरि तड़ित बाट अति कलताहे, चलो तशिमिर की बाम।। 
मुजंग कत कत सये आारइ केष कुछ महि चत रोक।ः 
भमुवन विसहीस बरी खेबारि' दर इर यहिर पातती चोक|। 
दामेनि हेरिते दामोदर धावई, डकुक बहू डह बोक। ; 
दरशन लामि बहुद्ु॒ मनोरय, वल्लभव्ास की ये बोकक . 
इस लेख को समाप्त करने से पहले बह बता देगा आावपयक है कि शतक में अमी 
पर्वाप्त संख्या में ब्रदभुलि के पद अनाधि७प्कृत एवं असब्पादित हैं। उहकाक:री इसकी: परम्परा 
जयदेव से प्ररुूण होती है, और भाषत्रेणापुरी से होती शुई रा रानागादुक्क़ं अच्य उत्कलीय 
है. स्वयं का .पद संसहू, पद्ष ऋ००--९ 
२ स्वयं का पत्र संग्रह, कद ऋ"ऋ-- २२९३१ . 
है. स्वयं का पद संग्रह, बंदर ऋ-> पैक + | 
ए. जुकमं का क्त संग्रह, क्र क०--+०१८। ६ 
: | भाग.३९::. अंजा शतीः। 


शढः संलोशनशधिको : | 


; आषतों तक पहुंचती है। शुद्धाभक्तिभारा के कमि ओड़िमा साहित्य में बाद में सी मिसते कैंट 
'अंगवान गढजेसा, भक्‍्तवरणंदंस, अभिमन्यु सामन्तसिहार, बृन्वावत्तीयासी, दवाइहास, दीन" . 
क्षष्यदास आदि---परन्तु इन्होंने ब्रजमावा में पदों की रचताएँ नहीं की हैं। उपलब्ध इजबुलि 
के पदों के आवार पर हम कुछ सामास्य निष्कर्ष निकाल सकते हैं--- ही 

१. कुछ अल्प कवियों को छोड़कर, अन्य सभी कृवियों की भाषा प्रोश्तीय अभावों 
से मुक्त नहीं है--सक्द एँवं प्रयोग दोनों दृष्टियों से । 

२. प्तमी रचताएँ रामा या कृष्ण या राधाकृष्ण विषयक हैं---जिंनमें प्रसंवाभूतार 
वृसश्दासल का अर्णन सिलता है। 

३. केबरू जयदेव के गुर प्रंथ साहब वाके दो पदों; और कामुदास के राय रामानन्‍्द 
की प्रशस्तिवाछा पद , को छोड़कर बाकी सभी प्रेममक्तिपरक हैं। . 

४. उत्कल में ब्रजबुलि के माध्यम से प्रेममषित की एक सम्भी परम्परा रही है 
जो जयदेव से आरम्भ होती है और जिसकी धारा आज भी ओड़िआा पदों के माध्यम से बह 
रहो है। 


५. अन्तिम निष्कर्ष यह है कि भक्त कवियों को आज की तरह भाषा का विवाद 
कठिनाई में नहीं डालता था। थे इससे मुक्त रहकर भारतीय संस्कृति-की एकता का उद्दघोष 
करते ये। 
सहायक ग्रंथों की सूची--- 
ओड़िआ साहित्यर इतिहास--पं० सूयनारायण दास, माग-१, २। 
ओडिमा साहित्यर इतिहास--यं० विनायक मिंच। 
भोड़िआ साहित्यर, मध्यपर्व--श्री सुरेद् महान्ति। 
क्ोढ़िआ साहित्यर रेजयदेव--हों० नंगेखनाथ प्रधांन। 
ओड़िआ साहित्यर आर्सवल्लभंक दान“--डॉ० नठबर सामन्तराय। 
ओड़िमा' साहित्यिर नारी प्रतिभा--डॉ० सावित्री राउत। 
राय रामानन्द---श्रीमती सरझा देवी। 
मारतीय वाहुमय में श्रीराधा--पं० बलदेव उपाध्याय। 

९. गुजरती और ब्रजभाषा कृष्ण काव्य--डॉ० जगदीक्ष गुप्त। 

'. १०. हिन्दी साहित्य कोश---सं ०---हों० धीरेन्द्र वर्मा तथा अन्य । 
' ११. १९वीं शर्ती के हिन्दी और बंगाली बैष्णणन कंवि---डॉ० रह्तकुमारी। 

१२. चैतन्य मागवत--कृष्णदास कविराज गोस्वामी, मध्य और अन्त्थ अब्ह । * 

१३. चैतन्य भागवत--वुन्दावनवास ठाकुर : उत्कल छिपे में। 

१४. उत्कल विध्वविद्यालय, पोथी-विभाग की पोचियाँ।.. 

१५. ओडिशा राज्य संग्रहालय, भुवनेध्यर की पोधियाँ। 

१६. श्री आऔनिवास रथ जी के पास रक्ौ हस्तलिखित पोणियों को. मंकलें। 
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क्रैश... ब्रजंभूलि सोहित्य---गेयाभर, बल, लेखक की पुस्तक साहित्य 
. ...' इजिशासा सै। 
२, ओड़िना साहित्य का विकॉसक्रम--डहॉ० आरंवल्कय अहारशि 
है. ओोड़िया साहित्य का विकासक्रम --भी विकफर्दवरण पटनायक 
* '.. हशाप्ट्रमाषा रजत जयन्ती प्रंथ से। .. 

' ४. अैतन्य धत के ब्रज्माषा साहिता के कषोप--अभुदयारू भीतसत। 
हिन्दी अनुशीलत--श्री रेल बर्मा विशेषांक, १९६०। 


“हिन्दी विभाग 

खल्लिकोंट स्नातकोत्तर महाविज्वासय 
ब्रह्मपुर 

गंजाम, उड़ीसा। 

कर 


ह.] 


* समकालीन हिन्दी कविता में पारिवारिक द 
विधटन का प्रदन 


डॉ० रघोनाभायथ दरगमत 
७9०७ 


४ विगत दो दएकों में हिन्दी साहित्य में सांस्कृतिक मूल्यों के विधटन की जो चर्चा 
हुई है, उसके विविध पक्षों में से परिवार से सम्बद्ध प्रश्न पर्याप्त महत्व का है। भारतीय 
चैंस्कृति में 'परिवार' की कल्पना बड़ी व्यापक और भव्य है। 'वसुधैव कुट्म्बकभ्‌' में उसी 
कल्पना का चरमोत्कर्ष देखने को मिलता है। व्यावहारिक धरातल पर भारतीय समाज में 
परिवार मात्र पति-पत्नी तक सीमित नहीं था, उसमें पत्नी और बच्चों के अतिरिक्त माता- 
पिता, भाई-बहन भी सम्मिलित ये। इन सबमें यथायोग्य आदर, स्नेह, सौहाद, अनुग्नह, विनय, 
ओऔदात्य, त्याग आदि का विधान किया गया है। अथर्ववेद के सामनस्य सूक्‍त में पारिवारिक 
सम्बस्घों का आदर्श रूप इस प्रकार वर्णित है-+- 

पुत्र हो पिता की आज्ञा मानने वाला 

और माता के प्रति अनुकूल और सहृदय हो, 

पत्नी अपने पति से सदा मधुर शांति युक्त, सुखद वाणी बोले 

भाई भाई से और बहन से देष मन करे 

और बहन अपनी बहन से और भाई से द्वेष त रखे, 

सब इकट्ठे होकर एक दूसरे के अनुकूल रहें, एक चित्त रहें।' 

भारतीय संस्कृति के दो बृहदुकाय काध्य-अन्धथों--रामायण और महामारत---में 

पारिवारिक सम्बन्धों को उनकी अनेक जटिलताओं के साथ बखूबी प्रस्तुत किया गया है। 
इस दुष्ष्टि से दोनों ग्रन्थों का अपना विद्षिष्ट महत्व है। दोनों के पात्रों के दृष्टिकोण और 
उनके आचरण में कुछ मिन्नता लक्षित की जा सकती है जो निश्चय ही काऊ-प्रवाह के अनुरूप 
है। पारिवारिक आदर्श की दृष्टि से राम-कथ्रा अनुपमेय है। अभवंवेद के जिस सामनस्य 
सूकत का उल्लेख हमने अभी किया है, उसके सभी पक्षों को बड़ी स्पष्टता' और गहुनता के 
साथ रामायण के पात्र अपने जीवन द्वारा व्यक्त करते हैं।विमाता की इच्छा और पिता की 
आशा से राम का वत-गमल, लक्ष्मण और भरत का राम के प्रति अनुपम आतु-स्नेह, सीता की 
पति-तिष्ठा, दशरथ का पुत्र-स्तेह, सभी कुछ अद्वितीय है। हिन्दी काव्य में पहले तुलसी से 





कै १. हमारी परम्परा--सं० वियोगी हरि, पु० १५८-५९। 
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और किरे उत सेनेक कैवियों ने राम-कथा की कास्य का विषय बनायी है जिनकी दचि पारिं- 
बररेक मुंस्यों के मिरुपणे की ओर रही है। महाभारत को हम संक्रान्तियुगीन रचना कह सकते 
हैं। शक्षप के हिंए संघपे के कारण मातों-रिव्तों का विषंटन ही हुआ है। लेकिन उसमें मी 
: बैंलेक स्थलों पर पारिनॉरिक संभ्वेस्धों की पारम्परिक मर्यादा को स्वीकृति हैं। गांधारी और 

दौपदी का परलौत्य, पांच्डेंय भाइयों का स्नेह और यहाँ तक कि घृतराष्ट्र का अन्यायी पुत्रों के 

प्रति अंगोध वेश्सेल्य इसी तथ्य के प्रमाण हैं। ' ' | 
+ ' 7 हिन्दी काव्य में तुलसी ने सर्वप्रथम पूरे मनोयोग से परिवार की आदर्श परिकल्पना 
प्रस्तुत की इसके लिए उन्होंने राम-कथा का ही चयन किया। कुष्णभवत कवियों का काज्य 
इसे दृष्टि से अभुल्लेखनीय है। यही स्थिति प्रायः रीतिकालीन कविता की है। निःसम्बेह 
वस्सल्य के लिए कृष्ण-यक्षोदा प्रसंग और वाम्पत्य सम्बन्ध के लिए सूफी कवियों के तायक- 
नीपिंका अ्ंसंस उदाहुत किये जा सकते हैं। किन्तु इनमें क्रमदा: छीकात्व और अस्ोकिक 
प्रेम-ब्यंजना को ही प्रधान कहा जा सकता है। रीतिकालीन कवियों ने सामाजिक सम्बन्धों की 
गम्भीरताी को समझा ही नहीं। उनके लिए दाम्पत्य केवल शारीरिक तृप्ति का बहाना हैं। 

' ओवषुनिक काल के प्रारम्भिक सरण--जिसे पुनरत्यात काल कहना अधिक युव्ति- 
संगत है और जिसका प्रसार रीतिकाल के अन्त से छायावाद की परिसमाप्ति तक आँका जा 
सकता है--के हिन्दी साहित्य में परिधार की महत्ता का चित्रण अनेक प्रकार से हुआ है। 
कविता में इस दिक्षा में सबसे उल्लेखनीय कोये गुप्त जो का है। 'साकेत' में रामकथा को 
चाहे नया सन्दर्भ देमे की कोशिश हो, किन्तु कवि की रुचि पारिवारिक चित्रण में विशेषतः 
दिखाई देती है। नाता चाहे कोई भी हो, सौहादे, सौमनस्य और स्नेह का सूत्र ही. संयकों 
बाँध हुए है। परिवार में किस प्रकार स्वार्थ और अहं के त्याग से सुख-शांति बनी रहती है, इसे 
माष्डवी के द्वारा इस प्रकार कवि ने कहा है--- 

' नाथ, देखती हूँ इस घर में 

मैं तो इसमें ही सल्तोष। 

गृंण अपेण करके औरों को 

ह छेना अपने सिर सब दोष।' 
प्रसाद' के काथ्य में ती परिवार के सन्दर्म अ्रधिक नहीं हैं, ऐतिहासिफ नाटकों में 
अवश्य ही इन्होंने अनेक अवसरों पर पारिवारिक सम्बन्धों की सर्चा की है। उनके हारा प्रद- 
शित सम्बन्ध मारतीय आदक्षीं के संवेधा अनुरूप हैं। माता-पिता के साथ पुत्र और पुत्री के 
सम्बन्ध संयोगवशात्‌ अधिक आये हैं। अजात, विरुद्धक, चन्दगुप्त, स्कन्वगुप्त और उधर सुवा- 
सिंनी, कार्वेलिया, अलूका, कल्याणी आदि पात्रों के व्यवहार में परिवार की भिर्मल हाविकता 
को देखा जा सकता है। अजात और विश्द्धक को विद्रोह के १एचांश पश्चाताप करते हुए 
दिशा कर प्रसाद जी ने विम्वेसार और असेतजित के द्वारा स्नेहवदा उन्हें क्षेमा किमा' जाता 
दिलाया है। स्कत्दगुप्त तो माँ के कहते पर अपने राजनीतिक विरोधियों और देशंब्रोहियों 

. १. साकेत, पृ० ४०८। ! 
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. को सी क्षमा कर देता है। सुवासिनी जैसी स्वतन्त्र नारी पिता से थुनशिऊत होदे पर-अपने 
, की सर्वधा पिता के अधीन कर देती है। चन्द्रगुप्त भौये' में सिल्यूकस पुत्री कार््रेलिया की 
भावनाओं के सम्मुख अपनी महत्वाकांक्षा को वियंत्रित करता है। इन' सम्बन्धों पर ााजभीतसि 
की छाया होने के बावजूद इनमें परिवार की निर्मेठ हादिकता सुरक्षित है। प्रशख्राद के झम- 
कालीन ही प्रेमचन्द ने अनेक जटिल परिस्थितियों का विशद्‌ चित्रण करते हुए परिवार के 
परम्परागत मूल्यों का नवीन विचारों से टकराव विद्वलाया है। इस संघर्ष में प्रेमचन्द से 
अधिक्रांशत: पाउ्परिक मूल्यों का ही पक्ष लिया है। विद्रोही ग्रोबर को धनिया ऋहती है 
“घर की मरजाद बनाये रक्ोगे, तो तुम्हीं को.सुल होगा” और अन्ततः ग्रोवर माँ-बाप के प्रति 
आदर, बहनों के प्रति दायित्व का अनुमव करता है। योबर का आदर पाकर होटी अपने 
पितृत्व को सफल अनूमव करता है और उधर राय साहब अपने पुत्र के क्रुपुत्र हो जाते पर 
दूट जाते हैं। तात्पयं यह है कि पुनरत्थान युग की समाप्ति-पर्यन्त हमें परिवार की भर्यावा 
को मुल्यवात मानने की प्रवृत्ति मिलती है। प्रकारान्तर से अनेक स्थछों पर यह तथ्य भी 
प्रतिपादित हुआ है कि परिवार-सुख से तृप्त मनुष्य ही समाज का शेष्ठ घटक बनता है। प्रेम- 
चन्द ने अवश्य ही' मेहता और माछ्ती को पति-पत्वी न दिल्ला कर मित्र के रूप में समाज- 
सेवा का संकल्प लेते दिखाया है। किन्तु यह प्रसंग अपवाद-रूप ही कहा जायेगा जो तत्काडीन 
समाज में पतपते नवीन विचारों के प्रति लेखक के सहिष्णुता मरे दृष्टिकोण को ही व्यक्त करता 
है, अन्यथा यही मेहता गोविन्दी जैसे पतिब्रता नारी का गृणगाव करते तहीं थकते। अस्तु, 
छायावादोत्तर हिन्दी कविता में परम्परा के विराध की एक लहर तो प्रवलता से 

आई। प्रगतिवाद में जहाँ नारी-मूक्ति की घोषणा है, वहाँ मी परिवार की परम्परा को सर्वधा 
नकारा नहीं गया। आगे चलरूकर विवाह को वैयक्तिक प्रगति के लिए बाधक माना गया है, 
वहाँ अवश्य ही परिवार का विघटन चित्रित हुआ है। पहले हम उस पक्ष को ले रहे हैं 
जिसमें परिवार के मूल्य को परम्परागत सन्दर्म के साथ-साथ नवीन आयाम देने की चेष्टा 
की गई है। शकुन्त माथुर ने परिवार को संस्कृति और मानव-मूल्यों से जोड़ते हुए विजञार 
व्यक्त किया है--घधर समाज की एक भरी-पूरी इकाई है, उसका सुख-दुःख समस्त संसार का 
सुख-दुःख है। उसकी संवेदना, ममता, उदारता, समझदारी ही व्यापक होकर सांस्कृतिक 
दृष्टि बनती है। उसके तन और मन का स्वास्थ्य और संस्कार समाज का स्वास्थ्य और संस्कार 
है और उसके विवेकपूर्ण आनन्द, मर्यावा' और सादगी का विस्तार ही मानव-मूल्य बन जाता है।'' 
गृहस्थी को एक कविता में बरगद से उपमित' करते हुए कवयित्री का कथत है--- 

भूमि कटे न किसी के लिए 

कड़ी ने हो' किसी के लिए 

रस जीवन का जीवन को बांधे रहे 

घर भर को 





१. गोदान, पू० २१६। 
२. शकुन्त माथुर : चांदनी चूनर (वक्तव्य), पृ० ७। 


' झापाक्त्मामेशीर्ष : झक १८९८] 


'अधरश्सोन 'हि्दी कविता में पेररिबारिक विधरर् का आयत श्र३ 
कैंट मिंली शोर | 
का देशापि सुंब फरक सभी 
ह की ३३ ४ चैक्षनद यहीं ५ 

यंही हैं यश; हमि मी है 
सही वास्शविक जड़ जीवन की 
को पारस्परिकता और स्नेह सूत्रों से जुड़े जीवन की परिकल्पना भारतीय 
संस्कृति में सदैव सान्‍्य रही हैं। आस्तिकता को इसके साथ जोंड़ते हुए दिनकर ने व्यक्ति की 
मर्मावित भोग-बुत्ति और दायित्व का संयोग यों किया है--- 
हरि के करणामय कर का जिस पर प्रसार है, 
# ” झसे जगत भर में निज गृह सबसे प्यारा लगता है।' 
यहाँ निरचय ही घर” की एक प्राथमिक मूल्य के रूप में मान्यता हैं। जीवन के अन्य 
मूल्यों की उपेक्षा का प्रश्न नहीं। परिवार से प्राप्त सुखानुभूति के अनेक रूप हैं। परिवार के 
संभी भटक जब एक-दूसरे के सुख के लिए प्रयत्नशील होते हैं तों जो भव्य वातावरण बनता 
है, उसे दिनकर सोनेवलकर आनन्द का विराट उत्सव” कहते हैं। और यदि कोई इस उत्सव 
में सम्मिलित नहीं हो पाता तो बह अंभागा ही है।' सम्मवतः इसीलिए 'धर-धाम” शीर्षक एक 
कविता में श्रीकान्त वर्मा ने पारिवारिक जीवन के प्रति लाछसा व्यक्त की है। अतेक वर्ष 
अर्थहीन कार्यों में नष्ट करने के बाद कवि धर जानो चाहता है। वह वास्तविक जीवन की 
अनुभूति करने का इच्छुक हैं: वह जीवन जहाँ कपास धुनने या फावड़ा उठाने या गारे पर 
ईंट बिछाने जैसा कोई कार्य करके अंर्थाजन किया जाता है, गृहस्थी जमाकर किसी का जीवन- 
सर्वस्व और किसी का पिता बना जाता है। यह पारिवारिक जीवन सुख और दुःख का संयोग 
है। कवि की चाहत है-- 
मैं महुए के वन में 
एक कंण्डे-सा 
सुलगना, गूंगवाना 
घुंधवाना चाहता हूं 
मैं अब घर. 
जाना चाहता हूं।* 
फरिषार की मूल्यवसता वहाँ स्पष्ट हो जाती है जहाँ कवि जीवन-संधर्षों से श्रांत व्यक्ति 
के लिए परिवार के स्नेह को एक सम्बल के रूप में प्रस्तुत करता है। भाज के यान्त्रिक युग में 
मानव का जीवन भी बहुत कुछ यान्त्रिक हो गया है, फिर भी धर-परिवार से प्राप्य सुख उसे यन्‍्तों 


ल्> 
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से अरूण मानवीमता का बोध देता है। मदन वात्स्यायन ने मशीनों और छत पर काम करने 
बारे आपरेटर के काये की तुरूता कुछ सम्बादों द्वारा कराग्री है, जिसमें.ग्रतकः, आपरेटर मानवीय 
जीवन की उस विधेषता का उल्लेख करता है जो केवल मानव को ही उप्रक्ृव्य हैं और वह 
है परिवार का सुख। पत्नी का प्रेम मरा आलियन और जज्लों का तुक्य स्तागत--मह सुख 
मानव को ही प्राप्त है।' सभी प्रकार से बेचारा बाबू भी दफपुतर. से भक कर आता हैतो 
बच्चों के स्नेह से प्रफुल्लित हो जाता है।' महातगर के हड़बढ़ाहट प्रे और, व्यस्त जीमन से 
अजित कुमार ने धर' की उपभा हृदय से दी है जो विशाक् बेढंगी काया और .असंस्य हाच- 
पैर और नेत्रों के बीच स्नेह भाव से भरा है जहाँ आकर मनुष्य विधाम पाता है 3 

नरेन्द्र शर्मा ने प्राम-चित्र' में एक पारिवारिक उत्सव का चित्र ल्ींचा है जिसमें किसान 
के घर सन्‍्तानोत्पत्ति के अवसर पर छा जाने वाले उल्लास का वर्णेन है। नारी और पुरुष 
के संयोग से सृष्टि निरन्तर वृद्धिमान रहती है, जिसे देख सादा परिवार प्रसन्न होता है। दादी 
पोते में अपने पति की उनहार देखकर माव-विहृवल हो जाती है। बहू की ेढ़ा करती है। 
गाय को हलवा खिलाती है।', . .सृष्टि का यह क्रम परिवार के स्लेह-सृत्रों में बेंघ कर मधुर 
हो जाता है। 

अनेक कवियों ने उन परम्पराओं और आस्थाओं की चर्चा श्री की है जो मारत सें 
परिवार की धारणा के साथ जुड़ी हुई हैं। मिश्र जी ने 'रास राज्य! शीर्षक क्राव्य में एक आदर 
परिवार उसे माना है जिसमें स्त्री अपनी सन्तान तथा पति के प्रति कर्सव्य-पालत करते हुए 
संसार के प्राणि-मात्र के लिए अपने हुदय में करुणा रखे। बच्चन ते इसका व्यावहार्कि छृप 
प्रस्तुत किया है। भारत में एक सद्गृहस्थ के 'घर' में कुनबे के भोजन के साथ 'फहुन, 
साधु तथा कुत्ते के अंश की भी चर्चा है। ऐसे घर के सम्मुख कवि मह॒रू के सुख्रों को भी तुच्छ 
मानता है।। 

परिवार की उपर्युक्त घारणा विवाह-सम्बन्ध पर टिकी हुई है। विवाह ही सदुगृहस्थी 
की नींव है। पति-पत्नी स्नेह-सूत्र से बंधे जीवन के सुख-दुखों को बाँटते हुए और सामाजिक 
दायित्वों को पूरां करते हुए जीवन बिताते हैं। भारत में वित्राह सम्बन्ध को अटूट बताया 
गया है। अपवाद स्थितियों को छोड़कर यह सम्बन्ध कभी दूट नहीं सकते। इसके लिए पति- 
पत्नी की पारस्परिक एकनिष्ठता आवश्यक है। मारत में नारी की एकनिष्ठता पर अधिक 
बल दिया गया है और इसीलिए नारी के पातित्रत धर्म को बहुत ऊँचा बतलाया गया है। 
इसके साथ नैतिकता का सस्बन्ध जोड़ दिया गया है। पति-पत्नी के अतिरिक्त किसी अन्य स्त्री 
या पुरुष के सम्बन्धों को अनैतिक भाना जाता है। स्पष्ट ही यहाँ स्वच्छलद भोग का निषेध हैं। 
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शमकासीय हिन्दी फिततों आधिकारिक जिलात का प्रधम है 


/पवरियेशांकाहीन ऋर्रिता: में डिक्ाई, के अति गाया: कई शहें हें।अम्नट-हुई/औी। भवन्‍्य 
गज़दोंतों बने साले ईैकादिक एसेपें कर समिस्कर देन उनसे से एक दंग हो सका है।. कि 
कह: पेंट असंय साप-गिर्षाह के प्रकात-स्तका धागे हैं। पुपरते कमाआरंग. में विशाए के पति 
जुड़ कारक, का प्रेक उदादुरण उमाकान्त साकशीय की: विदोह करो परसर्पक श्रीपक ऊमिका है 
840३० २५४ हलयुंद में रहे, अभ्युटपरिताक के. अखदेक, का खितय किस हैं € सक्क . 
अर की. वृपु मंद की. एर्त सुदकर मिक-अनु सें टूटने:के विरद विदोदप्पणता है, ऋरोलि:फढ़ 
उसके बर्तित्य पर प्रहार है। किन्तु अन्ततः वह जनक का निराध्रसम॒य स्वर सुदतर है. /िल्रि 
के लिया बैड्रेही को कॉंमाय कौर, उधर जानकी की सूती माँग देखजा है तो, छिप का कदुब 
होने के नाते अकिवता का हेतु अपना विद्रोह त्याग कर, राम के हाथों टूटना स्वीकार कर केहा 
है तपक्ति- दुद्ाय का. एवं ढ्ार से काली न छोटे।' ग्रहाँ खरवक के पुरात्रयपंथी शृष्डिकोण या 
डजकी: हृटर्शभिढ़ा के प्रक्षि विद्रोह तो है किन्तु सुहाग-पर्व के छिए असपंत है अदुसकुक्स 
फ्ोस्कामी ने विद्रह को अमित महिमाझाली अन्रीध, बन्त्रत्‌ कहा है। वाभम्पत्य 
प्रेस यज्न-छुष्ड के केकर भितारोह तक विसता है।' बच्चन ने कोक-धुल्ष पर आधारित हक 
ग्रीत में एक विवाहिता के हृदय़ की निष्ठा एवं अटूट विश्वास करा चित्रण किया है। सुक्ष; 
दुःख, कलह, मनोबल, समस्या>-जीवन में यह सस्ती चलता है। सारे संसार को छोड़कर जी 
यारी पति को नहीं छोड़ती । उतका दृष्टिकोश् स्पष्टतः यही रहता है ., 

सुर ज्ोगा है साक्त, सहूंगी 

दुख भी उनके साथ में, 

बुनिया छोड़े, हाथ रहेगा 

सेरा उनके हाथ में, 
जंगरू में भी मंगल होगा, जो मरजी करतार की | 


मैं ब्याही आई, लाई भंगाई नहीं यार की४एे 
परिश्रम और भाग्यवादिता के साथ यहाँ वैवाहिक बंन्धन की अटूटता का जो विष्णास 


व्यक्त हुआ है, उसके सम्मूल प्रेम के वशीभूत होकर रखैल की तरह के जीवन को तुच्छ 
ठहराया गया है। एक अन्य कविता में बच्चन ने पारिवारिक सौहात्े को अध्यन्त मूल्यवान 
ठहराया हैं। स्कप्त में मर कर जब कवि स्वगे पहुँचा तव उससे पूछा गया कि उसने जीवन 
में सबसे बड़ा काम क्‍या किया है? कमि पहुले अपनी किसी रचना कौ तरफ संकेत करते 
की बात सोचता है फिन्तु अन्ततः वह अपने उस कार्थ को सर्वोत्तम ठहराता है जय उसने 
किसी कलह-ग्रस्त परिवार में सुलह करवा दी। प्रसक्ष होकर चित्रंगुब्ते उंसे वापस संसार में 
भेज देता हैं कि जाओ, उनसे सम्बत्ध और पक्का करवाजो।' भाव यह है कि कवि की दुर्ध्ट 
में गाहँस्‍थ एवं परिवार का स्नेह एक उच्च मूल्य है। गा 
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३. अच्छन : चार सेज़े, भौंसठ छूंटे, पृ० ९०। 
है. बच्चन : दो घट्टानें, पृ० ८५०८७। 
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ह बेहर्दी से पति औरे गेतली दोनों के ही दार्थित्व हैं। भृहस्दी संगी रहें; इसके सिए 
दोनों के अगस्त जपेकित हैं, फिल्‍्तु भारतीय समाज' में अंति आचीन काल से ही पतिन्‍कोली 
सम्येल्थों में इंत्तर से पति के प्रति एक निष्ठा की अपेक्र' अधिक की जपेती रहँ! है। सम्यकाशी 
समाज में वह प्रवृत्ति बहुत अधिक रही है। कबीर जैसे नारी-निन्‍्दर्क भी परितितां को मेहिां 
साते हैं। आ्थुनिक कोर में भी अनेक कवियों ते पातित्त्य को मूंस्य माना हैं। कॉम अभूप में 
हंवेर्य महाबीर के मुर्ख से परतिवत्य की महिमा का बसात करवाया है। पॉतिश्ेरेय की सारी को 
' छैँसा कथथ् कहा है जिसके कारण वह अरण्य में भी सुरम्वुन्दों द्वारा रोक्षत होती हैं, 
अमेंन्यालत से वह पूत-बुद्धि वाली बनती है। पातित्रत्य की मूल्यंवता पर बल देगें के किए कवि 

लसे एक रत्न बताता है।' 

परमेश्वर ड्िरेफ ने प्रिय के निर्तर चिन्तन एवं ध्यात को पतित्तता का कर्म माता है: 
पंक्तिफ्राजणा नारी संसार में पति को ही सर्वोच्च समझती है।' रणवीर शरण मित्र ने महँरिंगी 
भांधी के जीवन-जरित द्वारा सारतीय नारी का जाद्श बतलाया है। बापू और बा में झगेड़ो 
हॉने पर बापू जब का को धर से निकालते पर तुल जति हैं तो था भारतीय माही का दृढ़ 
निश्चय दुृहराती है जो पति का धर भरने पर ही छोड़ती है: डोली का नाता अर्थी में ही 
तोड़ती है। इस पर भी तन का साथ ही छूटता है: मन का नाता तो अमर है।' ऐसे संस्कारे 
भारत में माता-पिता द्वारा ही कन्या को दे दिये जाते हैं। ताराचन्द हारीत ने नरू-दमपंती 
की कया में दमयन्‍्ती का अस्तहेंन्त दिखाते हुए पातिप्रत्य को ही नारी का परम भूषण तथा शुभ- 
कर्म बताया है। 

कई रचनाकारों ते पत्नी के प्रति पति की सिष्ठा का चित्रण भी किया है। मैथली- 
शरण गुप्त ने चैतन्य महाप्रभु के मुँह से परनारी स्पर्श को आग के समान कहलवाया है।" तारा- 
चन्द हारीत ने नल-दमयंती की कथा में नल द्वारा सोगी हुई पत्नी के त्याग को पत्ली-द्रोह कहा 
है। घृत-बेशधारी राजा नर को अयोध्याराज सम्बन्धों की पारस्परिकता का ही रहस्य 
समझाते हैं।" 

दोनों पक्षों के समान दायित्व के साथ दिनकर ने एकनिध्ठता के आनन्द को भी रेखांकित 
किया है। स्वच्छन्द भोय की तुझना में कषि दाम्पत्य जीवन के सुल को श्रेष्ठ एवं चिरस्वामी 
मानते हैं। 'उ्ेशी' में सुकल्या का कथन है--- 

क्षिश्रर क्षिजर उड़ने में जाने कौन प्रमोद लहर है? 
किन्तु एक तरु सें लूम सारी वायु बिता देने में 


। बढ़ेबान, पू० ५४९। 
हिरैफ : मीरा, पृ० ७३। 
मिथ : जननायक, पृ० १७९ | 
* ड्ारीव : दमयंती, पृ० १६-१७। 
* मैषिलीशरण बृप्स : विष्णुप्रिया, पृ० ३४। 
६- ताराचन्द हारीत : दमयंती, पृ० २८४। 
आवाढ़न्संपेज्ञीषें : सक १८९८ ] 
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' जकालोन ि्दी संतिता:में शास्लिपिक विश्दत का प्रतथ श्य्क 


ज बॉ ,0० ४ जो चफूल्क, संत महुन झागर्ति है; ब्रह कया क्र्सी मिल्ेशी 
१३५ 49 दंणे मबंगे फुछों पर नित उड़ती फिरते बाली किरनों को हे 
.” जारी के उस विद्रोह को संगत बताया गया. है जो पति के स्वेष्छाचरण और मर्पाह- 
द्ीसता की अतिकिया स्वरूप उसमें जत्मता: है। मर्यादा एक ऐसा वस्वत हैलो दोनों को ब्रॉबता 
है। पति त्वयं स्वच्छंद रहे और पत्नी. उसकी प्रतीक्षा में बंधे, बह सम्भव नहीं। ऐसे में सारी 
विश्रोहिणी हों सकती है। नरेन्द्र दार्मा की चेतावती है-_- 
॥ अघलेटी मुबती घरती पर 
पटक रही है एड़ी 
जाने कब उतार फेंके बह 
मर्यादा की बेड़ी ? 
अभी समय है आ आओ घर 
प्रोषिलपतिका के वर) 
अवनि-व्योम को एक न कर दे 
बड़वावज्लि बछेड़ी।' 
इस प्रकार हम देखते हैं कि समकालीन कत्रियों की अनेक रचनाओं में परिवार और 
विवाह को काम्य बताया गया है। जीवन की मधुरता और साभेकता के ओध में इनकी भूमिका 
भी पर्याप्त महत्व की मानी गयी है। पिता, पुत्र, माँ, बेटी, बहू आदि के तातों का वितरण 
लपमय नहीं हुआ। ,प्रसंगवज्षात्‌ पृत् द्वारा पिता की सेवा या माँ. की समता' आदि का उल्लेख 
कहीं-कहीं हुआ है। माँ की याद' में सर्वेदवर एक सहरे अभाव, का अनुभव करते हैं--- 
एक मेरे दीप में ही बल नहीं है,  .# 
एक मेरी खाट का बिस्तर समन्सा 2308 १0 07282 
क्योंकि मेरे शीश पर आंज्ल नहीं है। 
किन्तु ऐसे चित्र अधिक नहीं हैं। इससे विवेच्य रचवाकारों की परिवार के इस पक 
के प्रति उपेक्षा ही प्रकट होती है। 
पारिवारिक स्मेहसौहजं : विघटन के स्वर... 
स्वतत्तता के पश्चात्‌ अनेक कारणों ले जहाँ एकल परिवार की अवृत्ति. बढ़ी, वहीं नागर 
वातावरण में उमरे तनावों का प्रभाव दाम्पत्य जीक्रन पर भी पड़ा है पहले हम. उन रखता: 
कारों का वृष्टिकोण ले रहे हैं जिन्होंने विवाह को आज़ के सन्दर्भ में अर्थेद्वीव अतलाया है। 
अम्कगपमलकरजापरमभभवलादकशकनकभ उसलनकतज८ * 
१. दिनकर :-उबेधी, पू० १०९-। ० के ०2 
२. नरेज्र क्र्मा : बहुत रात गये, पृ० ४७। हि 
३ उदाहरणोर्थे द्रष्टल्य---क्रमश: रहुवीरशरण मित्र का. जवताभक', पृ० ५६ तथा 
रामधुभार वर्मा कृत एकरुडा कर अप्टस स्र्सें। .. .#.. 
. ४. सर्चेश्वर दयार सक्सेना: काठ, की भंडियाँ, .पृ८- २७८३ 
! | जाच-॥२ 5 सस्ता क कर 
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' इसे कवियों ने अविवाहित रहकर मुगत भोग को श्रेष्ठ माना है। विवाह के सम्बन्ध में सिंगर 
आर्भा का विचार यह है कि यह मोम के छारूच में अन्ततः मनुष्य को दयनीयें अतस्था तक पहुँचा 
देता है--- 
चरसभगांजाभांग, सह सफोतो शराब...“ “*- न 
सेहत के लिए अच्छी चीजें, 06 पक 
प्रेस व्यापार अव्यवहतत ' 
जिस्म को अस्मत से क्‍या वास्‍्तो 
भोग सामथ्ये चाहता है। 
विवाह तोते की रट है 
बासी भिगोये चने खाना है, 
उलझनें पालने वाले, 
ठिंगने हैं, असंमाल में 
आँसू बहाते हैं। 
सहानुभूति की अंबस्था से 
बचना हो, अविवाहित रहना, 
खुदगंज सही, इलाज है 
यहाँ भोग को नैतिकता से अलग करके देखा गया है। भोग के लिए विवाह को 
अनावश्यक नहीं माना गया। साथ ही यह भी' कहा गया कि विवाह एक अन्धन है जो अनुष्य 
. के स्वाभाविक विकास में बाधक है।' इसलिए कवि नारी को मी पुरुष के समान स्वच्छन्द 
देखना चाहता है। परम्परागत विवाह के अनेक वीमत्स चित्र खींचे गये हैं जो इस परम्परा 
के प्रति कवि की अनास्था के द्योतक हैं। मणिका मोहिनी विवाह को मनुष्य से जानवर बम 
भागने का लाइसेंस बताती है-- 
सुबह होने से दिन डूबने तक 
मैं इन्तआर करती हूं 
रात का 
जब हम दोनों एक ही कोने में सिमट कर “ । उरी 
एक दूसरे को कुत्ते की तरह चार्टेगे ' 
विवाह के बाद जिंदा रहने के लिए ही , 
: ' जामवर बनना बहुत जरूरी है। पे 
विवाह को एक विवशता कहने में सी उसके सामाजिक पक्ष का निषेध प्रकट होता” 
हैं। प्यार होने की स्थिति में भी एक सीमा से आगे बढ़ने में प्रेमी-प्रेमिका' की अंहं और 





१: कविताएँ सिंवभन्द्र शर्भों को, पू० ३१। था 

२. अष्ठब्य : तिरंकार देव सेवक : चिगारी, १० १४०१७१ ४ ५५ को जापष्युकक 

३. कृति परिचय--अकवितांक, पूं० ५४। ' 
आधोड़मावेकिक : शक कट ९८ ] 


हम शमरकीलोग शिभोों कविता में सरिवारिक विधत! का ऋरने रे 
तकदा बाड़ ओ जाते हैं, उस स्थिति में प्रेमी मिगश होकर विवाह के। प्रोपोजल' रखता है।' 
ऐसी, स्थिति हैं प्यार प्र तो व्यंग्य हैं दी, विवाह' का भी उपहास किया गया है। दिनकर 
ते झामान्यतः तो वैंगाहिक, स्पव॒स्था को सभाज के लिए उपयोगी और व्यक्ति को 'जवांध 
विलांस-आालनी का नित्रंक माना है किन्तु वियाहोपरान्त पति की स्थिति पर कर्शक्ष करते 
हुए उन्होंने अपने एक सुभाषित में क्षादी की उपमा एक ऐसे नाटक अथवा उपन्योत्त से वी 
है जिसका गायक पहेे ही अध्याय में मर जाता है।' 

..._ विवाह को एक विवदाता के ही रूप में, स्वीकार करने की प्रवृत्ति का प्रभावशाली 
कप उंने रचनाओं में अंकित हुआ है जिसमें या तो पति-पत्नी के भीच पनपते और सुलूगते 
तताव का वित्रंण है, मा फिर एक दूसरे को स्वीकारतें हुए भी दोनों स्वच्छन्द भोग में लीन 
रहते हैं। ऐसे स्थकों पर विवाह एक सामाजिफ लराइसेंस' मात्र रह जाता है, जिसकी आड़ 
में स्वैराचार किया जा सकता हैं। किरण जैन में नागर जीवन में दाम्पत्य के तनाव को दम्फति 
के मध्य गुजरते उन क्षणों के व्याज से चित्रित किया है जिसे वे एक-दूसरे के सामने पड़ने 
पर भोगने को अमिक्षप्त है (दिन भर के उपरान्त साथकाल धर लौटने पर) पत्नी को देखते 
ही पति के चेहरे पर सिंहवर्टे गहरा जाती हैं तो पत्नी के चेहरे की न्सें तन जाती हैं। दोनों 
अपने-अपने काम में डबने का बहाना करते हैं--पति पड़ोसियों से हेसकर बंतियाता है तो 
पत्नी आया को अगले दिन का कार्य सुमशाती है। जब चुप्पी का तनाव सीमा से बढ़ जाता है 
तो पति घर छोड़कर बाहर चला जाता हैं और पत्नी सबरे हुए धर को पुनः संवारने छगती' 
है।' दाम्पत्य के कब और लीक्ष की इस कविता में अच्छी अभिव्यक्ति हुई है। यह स्थिति 
तमी पैदा होती है जब नये और पुराने विचारों का टकराव होता है। पति पत्नी से सम्पूर्ण 
समर्पण चाहता है, पत्नी अपने स्वतस्त्र व्यक्तित्व को बनाये रखना चाहती है। शक्षुन्त 
माथुर ने उच्च मध्यवर्गीय पति की उन अपेक्षाओं का संकेत किया है जो वह अपनी पत्नी से 
रखता है। पत्नी दिनभर चाहे क॑सी ही स्थिति में रहे, पति सायंकाल काम से लौटने पर 
उसे सजे-धजे रूप में अपनी प्रतीक्षा करते देखना चाहता है। वह इस बात' पर बरू देता है 
कि पत्नी अपना कोई पृथक्‌ सामाजिक व्यक्तित्व न रखे, पति के व्यक्तित्व में ही छीन हो' 
जाय॑।' 'ए काले मेध. . .इस युम में न आओ झ्ीषक कविता में दकुस्त जी ने मेघ घिर आने 
पर एक पत्नी को इसलिए दुखी दिखाया है क्योंकि मादक या उत्तेजक वाताबरण में उसका 
पति पड़ोसिन प्रेमिका के पास जाकर उससे बातयाता है।" सम्मवतः पत्नी में इतता साहुस 
नहीं कि बह 'पड़ोसी' के साथ बतिया सके। सर्वेदवर ने निम्न वित्त ब्ये की पत्नी की दयनीय 
स्थिति का वर्णन किया है जो पति द्वारा सतायी जाकर आत्महत्या के लिए विषद्या हो जाती 





८. » ९ विनोदचला पाष्येय--सफेद चिड़ियां, पृ० २९। 
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कै है दर प् ४ संम्मेखत-पत्रिका # 2 कं हर रु हा 
शहै० / 7 'सम्मेसनन्यत्रिको 


, है।' औकात्त वर्मा ते व्यक्ति की निजता या अहूं के प्रभाव से दम्पंति के बीच. गिरुस रे बढती 
“बुरी का आलेख किया है। परिवार में इकाई अपने को मिटांकर कुछ पाती है, कवि उस स्थिति 
का वर्णन करता है जहाँ वहू न अपने को पूरा दे सका, न पत्नी से कुछ पा सका। परिंणोमित: 
युगल एक-दूसरे से परिचित होने के प्रयास में निरन्तर अप॒र्िित होते गये। अन्तितः स्थिति 
पह हो गई - 
प्रत्येक सुबह तुम छगती हो 
कुछ और अधिक अजतबी मुझे।' ेल्‍ 
दाम्पत्य जीवन में एकनिष्ठता का प्रधन उठाया जा चुका है। एकनिष्ठता का अ्ें 
कैवल पातिब्रत्य नहीं अपितु एक-पत्नीत्रत भी है, यह स्पष्टीकरण कई कवियों ने दिया है। 
किन्तु अनेक रचनाकारों नें इस एकनिष्ठता को परिवार के छिए जरूरी नहीं माना। इनके 
विश्वास है कि पति-पत्नी अन्य से प्रणण और यौन-सम्बन्ध रखते हुए भी दम्पति रह सकते 
हैं। मुक्त भोग और विवाहित जीवन को वे एक-दूसरे का बिरोधीं नहीं मानते। एक पत्नी 
से प्रति की स्पष्टोक्ति द्रष्टव्य है--- 
न तुम से सीता की उम्मीद 
न खुद को राम बताता हूँ। 
विनोदचन्द्र पाण्डेय के अनुसार विवाह एक समझौता है जिसमें न कोई पातिव्त्य 
का प्रदन है और न इसमें नैतिकता का ही कोई दखलऊ है। पत्नी यदि पति की भलाई का 
ध्यान रखते हुए किसी के साहचर्य से तुप्त होती है तो कवि इस '्वतस्त्रता' को पाप नहीं 
समझता। प्रिय-साहचये के माधुरय में पगी पत्नी की स्पष्ट दृष्टि है--- 
सौ फूल झरे हैं मुन्त पर एकाएक 
पाप सिर्फ पाप कह दोगे, 
रु *.. २५ 2८ 
मैंते छिपाई है प्यार कौ सुगन्ध 
पति का जीवन पूर्ण करते 
क्या तैतिक होता जला देना जीवन 
प्रेम का रहस्य रखने से 
मेरी जरूरत और पति की भलाई 
सैंने न्याय किया दोनों से' 
कवि के अनुसार यह न्याय” आधुनिक जीवन का है जिसमें पारिवारिक दायित्व 
और अपने सुख के बीच एक मार्ग तलाश कर लिया है। पत्नी ने यह मसागे क्यों तलाश किया, 
इसका जैसे उत्तर देती हुई किरण जैन ने पति की स्वैराचारी वृत्ति का संकेत किया है। पति 





१. तीसरा सप्तक (सं० अशेय), पृ० २२४-२५। 
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अधरकालीय हिंल्यी कंतिता: में; पारिक्रारिक विवरण का प्रश्न श१३ - 


जब किसी. मना के साथ पूंसे मा. शिक्षी का ेमे-उत्र पाकर उल्कसित हो उठे और सपनों में 
, जूंत जाय तो फलों छुसंग उच्ती है। इच्ची. के साथ.डी कवयित्री, अपनी एक कविता. क्षणों की | 
मिठास! में पत्ती डरा परमारातद वैतिकृता या एकनिष्कता को त्याग कर सुख-मोप की अवृत्ति 
का अंकत शरतोी है। एक बुहिणी दोपहर को किसी (प्रिय)-की/संगति के क्षणों की मधुरता 
से उल्ससिंत होकर भर का कार्य असझता से करती है। सायंकार पति को प्रतीक्षा भी तत्परता 
से करती है।' पति के साथ होने के बावजूद जो शिक्तता पत्ती के. जीवन में संभाग्य है उसकी 
पूर्ति हो जाने पर वह हर कार्य प्रसभतापूर्वक करती है जिसमें उसके पारिवारिक दायित्व--यहाँ 
शक कि पढ़ि के. प्रति प्रेश-अदर्शद भी--सम्मिछित है।.वीरेन्दर कुसर जैन पातिद्वत्य, पाप 
और प्रेम' पर विभार करते हुए तारी के शारीरिक मोग्र को उसका वैयक्तिक अधिकार मानते 
हैं। प्रिम्र से मिसन होने पर विवाहिता प्ेयसी दुनिबार इच्छा के बश में होकर प्रिय के प्रगाढ़ 
अ्र्फियत में देंध जाती है तो उस समय दो युगरू-अधर चुम्बन देह-सीमा की डारू से चुकर 
अभरता के निरामय ,छोक में मुक्त हो मए।' तभी पातिब्रत्य के संस्कार-बश प्रेमसी अपराध- 
जाव का अनूभव करती है जिसे कवि वैयक्तिक अभिकार-सीसा की निष्माण हथेलियों के 
कप्डहर में पातिदत्य-के निर्दोव उल्लू का निषेष-स्वर' कहता है, किन्तु वह इस निषेध-स्वर को 
सर्वंधा उपेक्षणीय माजता है। तारी की, महाशुक्ति' के पश्चातु+-- 
अपने परम-बल्कम की क्षितिज-वाहिनी बाहों में 
, चिरकरारू की विरहित, पीड़ित, परकीया राधा 
मृंकत निवेदत“मिलन में ;॒ 
विभोर होकर लोट-पोट गई।' 

« यहाँ कावि का असिप्रेत स्पष्ट है कि पातिव्वत्य कुछ नहीं है। नारी का दैहिक-सुरू का . 
अधिकार उसका अपना रहता है, इसमें पाप का प्रदन नहीं। पातिवत्य के स्पूल और बाह्य 
रूप को भी कवि अस्वीक्ृत कर देता है। इससे दाम्पत्य की परम्परागत धारणा सर्वथा खंडित 
हो जाती है, और भुक्त-मोगर की सूल्यवत्ता स्पष्ट हो जाती है। 

सम्बन्धों में तनाव, विचारों के अन्तर, व्यक्ति-स्वातत्त॒य आदि के प्रमाव से दूटते 
प्रशिवार का कठु चित्र जगदीश चतुर्वेदी ते खींचा है। उनके विचार में पति-पत्नी के बीच आज 
कोई सार्थक सम्बन्ध नहीं रहा। दोनों केवल औपचारिकताएँ निमासे हैं। एक-दूसरे के प्रति 
एवं परिवार के प्रति दोनों के मोह-मंग का यह चित्र द्रष्टब्य हैं--- 
हर दादी शुदा मर्द कायर है 
हर शादी शुदा स्त्री फ्रस्ट्रेटेट है 
.. योकि बह एक दूसरे को प्यार नहीं करते 
क्योंकि वह एक दूसरे को हेंग समझते हैं 


4. किएण भैत : स्वर परिदेदा के. . ५ पू० ३८, ४१। 
२. वही, पृ० ४५।॥ 
३. वीरेया कुमार जैन : अनागता की आंँखें/ पृ० १७३। 
[ भाष ६९ : संख्या, ३, 





८ हि क्योंकि हें पोस रहने घने शक दुसरे कं ४ १ हु के इकक, ' का 


| हर मद॑ शरमोदा की तरह जप है 3 ' हल कक 
हर औरत बिल्ली की वरह्‌ खुंहयार है ५ पा | कक 48 
ओऔपचारिकता के परियेक्ष जज कह न हा हद ४ 
सोचते रहते हैं एक दूसरे को ३ ली: 
जहर देने फी बात।' ५ 


ऐसे अतिरंजनापूर्ण प्रसंगों की विव्वसनीमता का प्रइंन उठाया जा सकता है। कैकित 
नागर जीवन में नारीं-स्वतस्त्रय के नाम पर कुछ-न-कुछ ऐसा अंवदय हो रहा है जिसेसे पेसि 
के साथ पत्नी पुराने सम्बन्ध कों असहां पातती है। इसलिए अपवाद-हप' ही सही, ऐसे तनावपूर्ण 
रिवते अधिक नहीं टिकते। सम्भवतः इसी प्रकार को विन्तंन-स्थिलि में शब्दों की नई परिभाषा 
खोजते हुए गिरिजा कुमार माथुर ने दापत्य-जीवन' को 'दो तक्ाकों के बीच का व्यवधाने 
कहा है। इतनी बात तो साफ है कि वियाह-सम्बन्ध को अटूट मान कर उसे जैसे-जैसे निभाने 
का समर्थन तो आज का कवि कर ही नहीं सकता। रणजीत विवाह की पहुंछी वर्षगाँठ पर 
पत्नी से यह कहने का साहस करते हैं कि जब प्रेम चुक जाय तो पति-पत्नी की अछग हीं हो जाना 
चाहिए।' क्योंकि बकौल राजीव सक्सेना वह भर कोठा हैं जहाँ एक मोली-सी औरत दो 
रोटी की खातिर मर्द के साथ लेट जाती है।' इस प्रकार इस सम्बन्ध को जाँधने वाले सूत्र 
प्रेम, सौहाडे और सम्मान के न हों, उसकी भर्सना करके उसे तोड़ देने की प्रवृत्ति अनेक 
, रचनाओं में लक्षित की जा सकती है। 

इस प्रकार वैवाहिक सम्बन्ध को लेकर तीन मत आलोच्यकालीन काव्य में उपलब्ध 
हैं। प्रथम मत प्राचीन परम्परा को मान्यता देता है जिसके अनुसार विवाह एक पवित्र और 
छदूट बंग्धन है। दूसरे मतानुसार विवाह अन्त: एक समझौता है जिसकी आड़ में आयद्यकता- 
नुसार कुछ भी किया जा सकता है। तीसरा मत स्वच्छन्द भोग में विश्वास करने वालों का 
है। उनके लिए सामाजिक मर्यादा कोई अर्थ नहीं रखती। अन्तिम दो मत भी पर्बाप्त बल 
के साथ कविता में व्यक्त हुए हैं, इसलिए यह कहना उचित जान पड़ता है कि विवेच्य काव्य 
में बिवाह की मूल्य-मानता पर प्रश्न-चिल्लु लगाया गया है। 

दाम्पत्थ के अतिरिक्त अन्य सम्बन्धों के बारे में कविता में बहुत कम उल्लेख मिलता 
है। सन्‍्तान से सम्बन्ध टूटने का वर्णन कहीं-कहीं मिलता है। राजेन्द्र किक्षोर ने परियार को 
आधधिक दबाव में सिसकता हुआ दिखाया है। व्यक्ति माँ, पिता, भाई-बहन और पत्सी के प्रति 
हृतश्ञ है क्योंकि इन्होंने उसके जीवन में सुख भरा, छुशियाँ भरों और उसे किसी योग्य बनाया। 





१. प्रारम्भ (सं० जगदीक्ष चतुर्वेदी), पृ० २५। फैन अन्त 
२. गिरिजा कुमार साधुर : सभी कविता सौसाएँ और सम्भावेगाएँ: चृं७ €२। 
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समफोलॉम हिन्दी कॉगिती में कॉेकेनरेंक विजहम का धरकत ५... ३ 
है किल्टू अब युग बदल सेया हैं। पिसी से संसान बहुत 
अपेकाएँ सकती है किसहें पुरा कर पाना जोज के व्योगित के छिंएं संम्भव हाँ रहा। 
संता बेठे-ऑंटियों के कोध और घूथा का सिंकारं बर्न जंतों है। किस पार अधिक 
परिवार को दोढ़ रहा है, इसे संन्तान के प्रति संम्बोधित पिता के इस प्रषन से देखा जा सकतों है--- . 
7 ४" : नैजीवन के अनुभ| का एक बोले केहता हैं- 
0 जाप कमी मंत बचसा पैसे न हो यो, ४8 
हा ' बेटे और बेटियों के कोष से बंचना कम 

मेरे बेटें और बेटियों पांचनां गीत गाथा है तुमने 3 9 8 
पाँचवां ' चुम्बन तुम लोमे?' हे 
गिरिजा कुमार मायर मे मी उन आधिक कठितोश्यों की चं्चा की है जिनके शिकंजे 
में फैंस कर जीवन कठित-से-कठिनतर होता जा रहा है। जिन्दगी की बुनियाद 'धर' है और 
घेर चकाना ही कठिन हो रहा है। पूृध,वी की तो बात हीं कया, चीनी, गुड़, दाल, नर्भ#े, 
किरासित का तेल जैंसी चीजें भी जब न मिर्खें तो 'भर' बसे चले ?' इत चीओं के अमाव से 
मनुष्य में जो तनाव उत्पन्न होता है, बह सम्बन्धों में मी प्रतिफेल्तित होता है। 
”_. अंर्थोभाव के अतिरिक्त व्यक्ति-सुखवीदी दृष्टि के विकास ने भी माँ-बाप का सन्तान 
के प्रति स्नेह घटा दिया है। ऐसे प्रसंग भी समकालीन कविता में स्वल्प हैं जहाँ वैयक्तिक 
सुखों की आकांक्षा से सन्तान की उपेक्षा का चित्रण हो। अपवादस्व॑रूप केशवचस्त्र वर्मा की 
निम्न पंक्तियाँ इस विषय में द्रष्टव्य हैं--- 
बच्षचों को बन्द करो 
शोर बहुत करते हैं। 
हमारी ठठोली में मुए 
आ पसरते हैं। 
कालेज, अस्पताल और 
नर्सेरियाँ खुली हैं जब 
माँ-बाप के लिए ही 
कम्बस्त क्यों मरते हैं?" 
राजकमल चौधरी ने मेरे पिता का परिवार' शीर्षक रचना में एक ऐसे परिवार का 
चित्र खींचा है जहाँ धुआँ उठता रहता है। माई परस्पर रड़ते-अगड़ते हैं। बच्चे इधर-उधर 
पसरे पड़े रहते हैं। एक पूजा-घर है और महान्‌ लेखकों की किताबें अलमारियों में बन्द रहती 
हैं।' परिवार के इस चित्र से जुगुप्सा या भूणा का माव ही प्रकट होता. है। 





१. राजेल किशोर---स्थितियाँ : अनुभव तथा अन्य कविताएँ, पृ० १९। 
२. ग्रिरिजा कुमार मायुर : धूप के चान, पृ० २७-२८। 
हे. केक्षत्त चस्र वर्मा : बीजापाणि के शम्पाउण्ड में, पृ० ११४। ह 


- , ४ राजकमर चौधरी: कंकावती, बृ० २१. 0५ 8 के तपक्ष 
[जाम ६२: तेकणों हैं, ४ 
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उपर्युक्त विध्केषण से हूम इत सिध्कर्षों तक पहुँचते हर | 
समग्र सलकतल्ीन, कविता में पारिशारिक विधटतः की प्रतिध्दनि भी है। श्रकेक . 
रजतादावरों ने पारिवारिक सावस्थों के परम्परामत रूप को काम्य बंता कर उसतेरे शुल्यदस्त 
को स्वीकार है। 
पारिवारिक सम्बन्धों में मुक्यतः चर्चा पति-पलली सम्यस्थों की. हुई है। लन्‍्य सम्जन्धों 
का उल्लेख प्रतंवक्‍शात्‌ ही कहीं-कहीं हुआ है। कहना ज्ोधा कि प्राए्तात्म वित्ारधारा के 
अनुरूप परिवार का अर्थ एकल परिवार से ही है। विषटत के विभ्र लायर जीवन से दी 
सम्बद्ध हैं। इसके चार कारणों की भोर प्रायः कवियों ने शंकेत किया है--व्यक्ति-स्वातन्य- 
वादी दुष्टि, नारी-मुक्ति-अआम्दोलन, भोगप्रक जीवन-दर्शन और आर्थिक दबाब। हर 
परम्परा को तोड़ कर ,तबीनता का आग्रह भी एक कारण हो . सकता है। सूल्य-निषेध की 
अभिव्यक्ति तो हुई है किन्तु किसी नये मूल्य की कोई स्पष्ट रूपरेखा व्यक्त नहीं हो पाई। 
संभवत: यही कारण है कि कोई रचना ऐसी उपलब्ध नहीं होती जिसमें लवीन सामाजिक 
सम्सन्धों की व्यापकता और जटिलता को प्रस्तुत किया गया हो। मूक्तक रचनाओं. में डी 
यत्र-तत्र एतद्‌ सम्बन्धी चर्चा हुई है। 
े जहाँ तक भारतीय संस्कृति का प्रश्न है उसके मूल में स्थित त्यागवुत्ति और धर्म-सम्मत 
काम की धारणाएँ प्रायः उपेक्षित हो गई हैं। मेरे विचार में पारिवारिक सम्बन्धों को लेकर जो 
बेचैती, वितृष्णा और असन्तोष काव्य में व्याक्त हुआ है, उसका मूल कारण सम्मवतः यही 
उपेक्षा है। औद्योगीकरण एवं महानगरीकरण के दुष्परिणामों से बचने के लिए संस्कृति के 
अमृत तत्व का आधार नहीं लिमा गया। साथ ही यह भी सत्य है कि प/रिवारिक विघटन के 
' कुछ चित्र अतिरंजनापूर्ण हैं। उदाहरणार्थ यह कल्पना क्लिष्ट अथच विक्ृत है कि सभी 
विवाहित स्त्री-पुरुष एक-दूसरे को जहर देने की बात सोचते रहते हैं। हाँ, इन सम्बत्धों को 
अब पत्रित्र-बन्धन के रूप में नहीं लिया जाता। अन्ततः इसे एक समझौता ही मान लिया गया 
है। विघटन का इतना, रूप कविता में अवश्य ही व्यक्त हुआ है। 
-“हिन्दी-विभाग; हंसराज काकैण 
मल्कागंज, दिल्‍ली-११०००७ 
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त ४ हि है 
् 
है हक 


रसीतिकालीन आचार कविं श्रीषति 
जीवनी और रचनाएँ... 
० शिकाजी हरी मोरे का 


७०७9 


प्राईम्भिक---हिन्दी साहित्य के रीतिकाहीन आचार्य कि काव्यसरोज कार आीपति 
के विषय में मेरा कुतुहूल तब जाग पड़ा, जब मैंने देख लिया कि हिन्दी साहित्य के इतिहास में 
इसका स्थान -महस्वपूर्ण होकर भी इन्हें इतिहास में अधिक सम्भान नहीं दिया गया है। वहाँ 
एक ओर इनके व्यक्तित्व की एवं रचना-कौशल की महांनता मिविवादतः अपश्य स्वीकारी 
गई है, लेकिन दूसरी ओर इनकी जीवनी और इृतित्व' को गोणत्व की दुःस्थिति भी प्राप्त हो 
गई है। इसके कारण, मेरे मतानुसार, ये हैं--- 

१. श्रीपति की रचनाएँ आठ बतरायी जाती हैं, लेकिन काव्यसरोज' और “अनु- 
प्रास बिनोद' के अलावा अन्य ग्रन्थों की उपजृब्धि नहीं हो सकी है। 

२. इनका मुक्तक साहित्य संगृहीत समुच्चयित रूप में किसी एक हस्तकेख में या 
मुद्रित पुस्तक में प्राप्त नहीं होता। इनका मुक्तक साहित्य यत्र-तत्र छपी हुईं पुस्तकों में 
बिखरा पड़ा है, जिनमें से किसी एक पुस्तक में पाँच-दस तो दूसरी पुस्तक में तीन-चार मुक्तक 
उपलब्ध हो जाते हैं। नये मुक्तकों की उपलब्धि की दिशा इन पुस्तकों के आधार पर शात 
नहीं होती। बहुत अधिक प्रयास करने पर छपी हुई पुस्तकों में से एकत्रित की गई श्रीपति के 
मुक्तकों की संख्या ५५ से अधिक नहीं होती, जिनमें से ४५ रीतिम्यृंगार के मुक्‍्तक हैं मौर १० 
लछोकनीति के मुकक्‍्तक । 

इन कारणों से हिन्दी साहित्य के विद्वान्‌ श्रीपति का नाममात्र स्पर्श ही अपनी छेखनी 
को करा सके हैं। जहाँ कहीं पाँच-दस पक्षों में सामग्री देने का बत्न हुआ है, वह अध्ययन 
अम्यासार्थ अधूरा है। पूर्वेबतियों का सहारा छेकर सही-सही नकल के रूप में परवर्ती 
आछोचक विद्वानू अपनी साहित्य के इतिहास की पुस्तकों में वे ही बातें दुह्दरराते गए हैं। 

सारांश, श्रीपति के संदर्भ में आज तक भुटिस रूप में ही सामग्री मिलती रही है। 

इस पाश्वेभूमि पर लिखे जाने वाले प्रस्तुत छेख में भीपति के विषय में नये दृष्टिकोण 

'को अपनाकर कुछ बातें प्रस्तुत की जा रही हैं--- 
..._ जीषगभरित की उपसतति 

पति का जीवन परिचय कराने वाली कोई हस्तलिखित रचना नहीं मिरूती, अतएवं 

शीपति के जीवतचरित के संदर्भ में मुद्रित पुस्तकों पर ही निर्मेर रहुता पड़ता है। प्रोफेसर 
[_भाष ६२ : संक्या ३, 


११६ ,.... शस्मेशसन्यत्रिका,... न | 
: : सिवकुमार कंर्मा के मतानुसार' श्रीपति की जीवनी के संदर्भ में प्रामाणिक सामग्री जनुपसध , ' 
है। डॉ० किल्लोरीजाक गुप्त के कयनानुसार' पंडित महेश्न दतत कृत भाषा काम्य संग्रह में इतका 
. क्षय ५० कवियों के साथ जीवतचरित उपलब्ध होता है। 

बैसे तो 'काव्यसरोज' के अन्तर्साध्याधार पर इनकी जाति ब्राह्मण सिद्ध हो जाती है।* 
अन्य एक उपलब्ध प्रताषषे के अनुसार ये का््यकुब्ज' ब्राह्मण मे इसका:ऊपवाभ मिथ थो। 
काव्यसरोज के अन्तर्सात्य के प्रसिद्ध पद्य में इन्होंने स्वयं के किए 'सुकवि” एवं राह” शब्दों का 
प्रयोग किया है, वह स्वयं के कंवित्व के सार्थ अभिमान की अढ़ावा देने के हेतु ही। इन दाथ्दों 
के साथ वहाँ आये हुए 'दिजमनि' शल्य के कारण इन्हें ब्राह्मण जाति का-सिद्ध किया गया हैं। 

इसी आधार पर ओऔपति कालपी निवासी थे और इन्होंने सम्वत्‌ १७७७ में काव्य- 
'. सरोज' रचा, यह स्पष्ट होता है। इनके 'कालपी' निवास के संदर्म में दो पर्याय कहे जा सकते हैं--- 

१. कालूपी प॒ितुसूमि के रूप में इनका निवासस्थान हो सकती है। 

अथवा 

२. कालपी इनकी कर्ममूमि हो सकती है जो इनके काल में किसी संस्थानिक या नरेश 
के आधिपत्म में होना संभव है। इस संदर्भ में श्रीपति के नाम पर बतलाया जाने बाला विशेष 
दिशासूचक मुक्तक मुझे सिका, जिसमें शेष अवदुल्कू:ः जू रावरों सुजस छायो पारदरसों दृषसों 
धवल धनसारसो' यहं पंकित प्राप्त होती है।' इसे पढ़ने पर प्रतीत होता है कि इनके आअय- 





.._१. हिन्दी साहित्य का युग एवं प्रवृत्तियाँ, प्रोफेसर शिवक्ुमार शर्मा, पृ० ३०६। 
२. सरोज-सर्वेक्षण, ढॉँ० किशोरीलाल गुप्त, पृ० ७२ पर दिया हुआ कविक्रम ९। 
३. यह अन्तर्साक्ष्य इस प्रकार का है--- 
संबत्‌ मुनि मुनि ससी सावन सुभ बुधवार। 
असित पंचमी को लियो ललित ग्रन्थ अवतार ॥ 
सुकवि कालपी नगर को द्विजमनि श्रीपति राह। 
| जससम' स्वाद जहान को बरनत सुष समुदाइ ॥' 

४. काव्यसरोज' की एक हस्तलिखित प्रति लखनऊ के श्रीकृष्ण बिहारी मिश्र, श्री 
जुपलकिशोर मिश्र तथा श्री ब्रजकिशोर मिश्र, इन मिश्र उपनामधारियों के पास उपलब्ध होती 
हैं। ये कान्यकुब्ज ब्राह्मण हैं तथा श्रीपति के बेंशज कहलाते हैं। इस आधार पर हिन्दी साहित्य 
की निम्नलिखित पुस्तकें इनकी जाति कान्यकुब्ज ब्राह्मण तथा उपनाम मिश्र स्वीकारती हैं--- 

हिन्दी साहित्य का अनुशीलव, २. हिन्दी साहित्य का प्रवृत्तिगत इतिहास, ३२. आचार्य 
रामचन्द्र शुक्ल कृत हिन्दी साहित्य का इतिहास, ४. हिन्दी साहित्य का उद्भव एवं विकास, 
५. हिन्दी साहित्य का शृहदू इतिहास (षष्ठ भाग, रीतिकारू), ६. हिन्दी साहित्य, लण्ह 
ररा, ७. का० ना० प्र० सभा की ईसवी १९२६ से २८ तक की ्ैवाधिकी। े 

५. यह मुक्तक पूर्णतया इस प्रकार है-- हे 

'भुनिनभ नारदसों नारदमै सारदसो सारदके उरपर मोतिनके हारसों। 
ओपति' कहत ग्रिसो धरनिपर हर गिरिपर आनंद अपारसो॥ ।. 


धाषाइ-मनेश्ीष : शक १८९८] 


“दाता को ताप सेसे सखुतत का।..गंवरों आज सतत शरता:ओ कि। पह-दीती शारत का. 
. सम्मंबतः काली का) ,सासक सपा अदधर: पढ़ा होंठो 
हि आह मो बपमिक अहीं कि सुयक्तों डरा यह कासपी औसत जे फीयुका किस: ग्रया हो। 





अंहि मह अमाशित किया प्रा तो भोपति चूँकि अाषाए कवि हैं अजर्तन के /झए:पें- की 


, कांछपी में इसी के आशय में रह कृर विक्रंस पस्वतू १५७७७:में काव्यसरोड, को रजगा:कीं हढ़ी 
सभा अन्य सात ग्रत्थ भी इंसी के आय में दरशारी कवि के रूम में रहकर रचे हो, ग्रह . 
सिंड किया जा सकता है। | 
,., शाभ-+हिन्दी साहित्य के इतिहास, में श्रीपति' जाम के कई कति उपसयत कोते;हं;। 
क्ाव्यसरोजकार भीषति से नाम-साधर्म्य रखते हुए केकिन वस्तुत: उतसे:मिन्त इंत रानाकछारों 
का और उनकी रचनाओं का संक्षेप में परिचय इस प्रकार हैं>-  .#. 

१. 'हिल्मतप्रकाह' और “क्प्थ कार ओीपति-->पह श्रीपति यूुव्राती उदीत्य 
भाह्मण पुरुषोत्तम भट्ट के पुत्र थे। इन्होंने नवाब सैय्यद हिम्मत खाँ, के भावय में.7ह कर 
संस्कृत बैद्वक प्रन्व माधवनिदान' का 'हिम्मतप्रकादा' ताम से हिन्दी अनुवाद किया। इसके अस्य 
एक ग्रन्थ का ताम है कर्णपर्व ।' 

२. सलाद अकबर के समसतमाप्िक श्रीवलि---मुयक्त सम्ाट्‌ अकबर के संभव के: ४ 
उनकी करो भिलि आस अकबर की” इस समस्या की पूति करने दाफ्े एक ओीपति :हो 
चुके हैं।' | 
है. मिविसातिबासों श्रीप्रति--इनका उल्लेख निम्नलिखित रचनाओं में हुआ ,हैं--- 
१. ए हिस्द्री ऑव सैथिली लिटरेचर, पृष्ठ ४१५-१६। 


शेष अवदुल्ल: जू रावरों सुजसछायों पारदसी दूधसों भवल घनसारक्षों+ 
जांदनी सों चंदसों घिराजत तुसारसों मराक्नन को. हारसो मंदाकिती के कारिसो।' 
विशेष यह है कि यह मुक्तक काव्यसरोज का अंक्ष माने जाने जाफ़े विवोदाय कॉम्य- 
सरोज' में मिलता है। 
है, ईसवी १९७५ की अप्रैल, मई, जूत की हिन्दुस्तानी भैमासिकी शोधपत्रिका में 
डॉ० दयादंकर शुक्ल का आचाये श्रीपति और. उतका अनुप्रास ग्रन्थ लेख कृपा. था, जिनमें 
अतुप्रास ग्रन्थ के एक छन्द के आधार पर शेख कारसिम के पुत्र शेख अब्दुल्ता और अनेल- अधिरद 
सिंह के पुत्र अवधूत सिंह दोनों को श्रीपति का आश्षयदाता बतकाया गया है। उसी इन्द में शीप्रति 
द्वारा.इस दोतों की प्रशंसा की गई है। अनुप्रासबिनोद के एक हन्द में प्रेल मब्युलक को डिलीपर 
एवं राम से भी श्रेष्ठ बतलाग्ा है. तग्मा ऐेख कासिम के इस पुत्र की अन्य एक:छद में सी अंहा- 
' चढ़ा कर प्रषांता, की गई है।. यह प्रराण मी इस संदर्भ में देखने साथक है।.. ४ '' . 
रे: आचार्य श्रीपति और उतका अनुप्रास प्रत्य, डॉ० दयाशंकर शुक्क, (हिन्दुस्तानी 
-..प्रेमासिकी शोषपजिका के अप्रैकल्मई-जून १९७५ के. अंक में छपा- लेक) तथा कविकीधति- 
' कौमुदी,पव र४३१. , . . न 
7 ता. . [भाग ६२ : संस: क ४ 
0026 20% / हदे। कक: 


२. दिल्दी साहित्य एवं बिहार, शो विवपुजन सहाय, पृष्ठ १६९। ; 

३. हिल्दी साहित्य, खण्ड २रा, संपादक डॉ० चौरेन् बी, पृष्ठ ५४३७ 

'(हुदी साहित्व का वैज्ञानिक इतिहास' के झेसक डॉ० गणपतिसन्द्र भुप्त ने मैसिली .- 
गीति परम्परा में जित श्रीपति को लिया है, वह यही रचनाकार होगा। इसकी इससे अधिक 
जानकारी महीं मिलती और प्राप्त स्वत्पसी सामग्री के आधार पर यह काव्यसरोजकार 

“शीपति से स्पष्टतया भिन्न भी है। 

४. काक्ी नियत्ती भीपति--मुझे काशी नागरी प्रचारिणों सभा में अपने शोध कार्याण 
'उपस्यित रहेतें समय लीपति के कवित्त' नामक एक हस्तलिखित रचना देखने को मिक्ती। इस « 
रचना में फुल पद हैं ७ और छन्द हैं ६०। यह रचना देखते समय जो विशेष तथ्य मैंने ढूंढ 
निकाले, ये इस प्रकार हैं--- 

हैं. प्रेति के प्रारम्भ में गणेश वन्‍दना की गयी है। हस्तलेख के ५०वें छन्द में कवि से 
स्वयं का रहते का ठिकातला फाशी बतझाया है-- 

तैननि चकोरन को सौचत सुधासी कलूघर की कलासी मुख सुखमभा प्रकाशी है। 

झूखि ललवानों रूप करत बखान सुन्‍्यों श्रीपति सुजान कासीनगर निवासी है॥' 
प्रति के प्रारम्भ की गंगेश वन्‍्दना समाप्त होने के पश्चात्‌ गंग के कूछ की गैंल गैहा जिनि प्राण- 
विरह की बैंल कडैगी' इत्यादि कहा है। वहाँ कवि की विशेष भावना विखाई देती है। 

२. इस हस्तलेख के अन्त में--कवित्त कान्‍्ह के लिखे श्रीपति जी के हैं साठि' कहा 
है फेकिन वहाँ रखलाकाल, प्रतिलिपिकाल, प्रतिलिपिकार, इत्यादि किसी भी बात का 
उल्लेख नहीं है। ६० पद्मों के तथा ७ पदों के इस हस्तलेख में छन्‍्द ४६ से ६० संख्या तक के 
छत्द सबैया में हैं और २१ भी इसी छन्‍्द में हैं। कुल ६० में से बाकी सभी कविल छन्द 
में प्राप्त होते हैं। 

है. उपमाओं-अनुप्रासों की भरमार इस रचना की अन्य एक महत्त्वपूर्ण चिशेषता है। 

४. रचना में कृष्ण के मुरलीघर, गुपाल, विहारी, भनन्‍ददुलारे इत्यादि नाम गिनाये हैं 
तथा 'रघुवीर' काभ्ह का एक विशेषण लिख कर राम एवं कृष्ण में अद्वेत माना है। 

: 'कैकिन यह तो रचना और रचनाकार दोनों की विशेषताओं का परिचय मात्र हुआ। 
अत्यरबंजनक बात यह है कि मुक्तकों करी सरसता एवं सुन्दरता के आधार पर काव्यसरोजकार 
कषाॉति को एक उच्चकोटि का रतनोकार बतलाया जाता है, लेकिन काव्यसरोजकार श्रीषति 
के कहे आने आाके कई प्रसिद्ध मुकतक इस हस्सलेख में इस काशीवासी श्रीपति के नाम' पर छिसे 
- बह हैं4: वह भुक्तक सचमुच यदि 'काशीवोसी' श्रीपति के सिद्ध हो सके, तो हिन्दी साहित्य के 
रीतिकाल' के इतिहास में नया मोड़ आ सकता है। मुक्तकों की प्री-की-पूरी पंब्ितरथां देने 
, सै विस्तारणय का डर है, अतएव इस मुक्तकों की सात्र एक-दो पंक्तियाँ दे रहा हुँ--- 





१६ पुणे से निकसनेवाली 'राष्ट्रवाणी! मासिक पत्रिका के जनवरी-फर्रवरी-मोर्य 
१९७३ के पैप्तासिकाजू में मैंने 'रीतिकालीन काव्यसरोजकार श्रीपत्ति की सुक्तक रखा 
झीरषक केश सिखा थां। इसमें ये बातें विस्तार से स्पष्ट की हैं। क 


आचाइ-मार्येश्षी : शक १८९८] 


हज मर मत: 0 पेट 


रॉलिफालोन अतहर्ष कति ओसि जीवनी और रकाएं १३९ 
(६) जछ/भरे झूंस मानों झूमे परमत: आम, ०५2 हे. 
, ... २ ()) आुमत शुंक्त उहकत फेरि झूमति 'है।०2 5 पर 3! 
/.. '« -पगारे, लौचन तिहारों किधों गज भववारे हैं। का 
, * (३) तैलनी को तिल को फुल अंजमेर हीकों,. .. ., . 7 67.० 
बंसीवद तंद नींको नंटठ नीको तंद को). .. . 
, (४) घावनि धूंधारे भुधरान की निहारि, जिये. 
विरह सुभट तें वियोगिती को रसे भौ 
' (५) जलमयी घरति, तिमिरमयी वेहे दीसी 
सनेहमर्यय जन भौ, मदनमंत्री सन मो 
(६) एहो ब्रजराज, ,., ,........... 
(७) कीरति कीसोरी तेरे गात की... . . हा 
(८) घोरी नीकी चोर की सुकवि की. . .. .. . . 
(९) बारिजात हारिजात भालती बिडारी जात. . . 
(१०) श्रीपति सुजान गोरे गात की गुराई देखि 
(११) फूले, . .बनसाझी बिन. . . दरद की ।। 


प्रारम्म के हिन्दी साहित्य के विद्वान्‌ तथा प्रियर्सन, शिवर्सिह सरोजकार, इत्यादि ने 
काथ्यसरोजकार श्रीपति का मूल्यांकन करते समय यदि इस हस्तलेख को आँखों के सामने रखा 
ही और तदाघार पर एक श्रेष्ठ मुक्तककार के रूप में काव्यसरोजकार श्रीपति को स्वीकारने 
की ऋमिक परम्परा-सी चल पड़ी हो तो इन मुक्तकों के बारे में फिर एक बार नये दृष्टिकोण से 
सोचने के लिए विद्वानों को बाध्य होना पड़ेगा। केकिन इस दिला में प्रयास करने की अत्यन्त 
आवश्यकता है। 

५. पयागपुर (जिला अहुराइज) निवासी भीपति--परयांगपुर (जिला बहराइ) 
निवासी धर्मदासपुत्र श्रीपति तथा क्रोलपीनिवासी श्रीपति इन दो आीपतिभों को लेकर 
काव्यसरोज के प्रणेता के विषय में विद्वानों में शुरू-शुरू में मतभेद उत्पन्न हुए थें। छेकिन कारूपी 
(जालौन) निवासी श्रीपति को ही आज तिःसंदिग्ध रूप से काव्यंसरोजकार के रूप में मान्यता 
मिली है।' 

रचंताएँ--श्ीपति की मुक्तकों को परलने पर स्पष्टतया कहां जा सकता है कि , 

काव्यसरीज' के कारण ये आचाय कवि के रूप में सफलता अजित कर चुके हैं तो इनका केमित्व 
पक्ष इनकी सुक्तक रचना में निसर उठा है। श्रीपति कृत मुक्तकों का वर्गीकरण 


ध25) 





- : है. यह पसासपुर (बहराइच) के नहीं। इनका जीवनकाऊ सम्बत १७०० से ह८०९ 
के बीच का 5हरता है। ु 
; ““हिंखुस्तानी अैमासिकी शोवपत्रिका के अप्रैड-मई-जून के अंक में डो० दयाशंव-र 
सुंघल का छंपा लेख--- आचार्य भौपति और उसका अनुप्रास प्न्‍्भत 
[ भाग ६६ : सेंल्यों हें, 


१४४ ु हक था . '. संभदेशकपयोतिंको मे भ्पो ५ :." 
मु ३. लोकलीति के भुक्तक तंथा २. रीति श्यंपार के मुख्तक इस तरह किये जो सकता हैं। 5 रे; 
: , इंतके यह मुक्तक हिन्दी साहित्य के इतिहास की तथा अन्य मुद्रित पुस्तकों में एवं इसके भ्रेश्य 


काय्यसरोज' और 'ग्नुप्रासविनोद' में काम्यश्ास्भीय लक्षणों के उदांहरणों के रूप में उपलब्ध . 


हैं। संक्या में अधिक-से-अधिक ५५ इन मुमेतकों पर रीतिकोलीन आचार्य कॉतिे औपतसिक्ृत 
मुक्तकों में रसंसौन्दर्योभिव्यंजना' शीर्षक स्वतन्त्र लेख में समग्र विशेषताओं को साधने रख कर 


भविष्य में विचार करने का सिश्चय हैं, इंसलिए यहाँ श्रीपति की मुक्तेक रखता पर विस्तारभथ ' , 


के कारण ज़्यादा लिखना उचित ने समक्ष कर इनकी प्रन्थ-रवनाओं पर विभार किया 
२ है आप साहित्य के घिद्वानों ने श्रीपतिक्षत प्रन्थें की संख्या कम-से-कम दो-तीन से छेकर 
अभिक-से-अधिक आठ तक बतलोयी है। यहाँ इनकी कुंछ ग्रत्थ-रचनाएँ आठ स्वीकार कर 
उनका संक्षेप में परियम दिया जा रहा है--- ः 

है. शसलपझाए--साम से ही स्पष्ट है कि यहू रसशास्त्रनिरूपक भ्रस्थ है, जिसमें सर्वे- 
रसनिरूफण हुआ है। सर्वेरसनिरूषक ग्रन्थ के अंथथ में ही इसे रीतिग्रन्थ भी कहा जाता है। इसी 
रचना के आधार पर कई विद्वान्‌ श्रीपति को रसचादी अथवा एकांगनिरूपक आधायों के वसे में 
बिनते हैं। इस रचना में प्यूंगार रस के प्रसंध में तायिकामेद निरूपण भी हुआ है। 'काव्यसरोज' 
के ४ से ७वें तक के चार दलों में शब्दार्थ दोष निरुषण के प्रसंग में इस रचना से लिए गए कई 
उद्धरण मिलते हैं। विद्वानों के मतानुसार' इसकी रचना विक्रम सम्वत्‌ १७७० में हुई। इस 
रखना का हस्तकेसश आज तक अनुप्लब्ध है। 

,. २९. अलंकार गंगा--इस प्रन्थ का हस्तलेख भी आज तक दुर्लभ ही है। इसका रचनाकाल 
भी. वि० सं० १७७० ही माना जाता है।' इसमें अलंकार-विवेचन की प्रधानता है। इस 
प्रस्य के आधार पर अरूुंकारवादी आजायं के रूप में स्वीकार कर इन्हें एफांगनिरूपक आचायों 
के वर्ग में मिनने का प्रयास भी हुआ है| 

, ३. सरोजकलिक--यह प्रन्य भी आज तक अनुप्रकब्ध ही है। मेरे त्कानुसार यह 
रचना काव्यसरोज' का संक्षिप्त संस्करण रही होगी, जिस कारण श्रीपति ने इसे 'सरोजकलिका' 
सास दिया हीगा। 

,, ४५ विक्रम विरास--हस प्रन्थ का हस्तलेख भी प्राप्त नहीं होता, अतएवं इसका 
अंतिपाश विषय क्या है, यह स्पष्ट नहीं किया जा सकता। हिन्दी साहित्य के मध्यकाल में बैंहाल 
पचीसी की कग्रा को छेक़र “विक्रम विलास' हीर्घक से रची गई अनेक रचनाएँ मिकती हैं। 
बैताज़ पृत्रीती के आधार पर श्रीपति ने भी विकरमंविजास' रचा होगा। इन्होंने इस ग्रन्थ में 
अपने आश्रमदाता परे अब्दुल्ला अथवा बधेल अवधूतसिह की अशंसा की होगी और उसके , 
भोग-विरासों का वर्णन भी क्रिया होगा, यह तर्क नकारा नहीं जा सकता। 

१. आज्ाये रामचंन्द्र शुक्छ कृत इतिहास, पृष्ठ ४३, तथा हिं० सा क्र बृहंद्‌ इतिहात- 
(बष्ठ आध, रींतिकाल), संपादक ढो० सफेत्य , पृष्ठ १७८ और पृष्ठ ३८६। - 
' २: हिन्दी काव्यशास्त्र का इतिहास, ढॉ/ मगीरय प्रिल, पुर्ठ.४१। 
, जापाड़ु-मर्थेशीर्ज : क्रक १८६८ ] 
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के; आधिए पका) कंश्यहुअलस्दंस रचना कम मिरिया स्वका- सी इरतकेशनरी अवुपलेधिय.. 
४ के कारण पहीं बतलाक जा सकता ? मंहं करंष फोव्यशारने विवयंत मी जरता है और अवलम... 
..' सरोज! में आप्त अवतरंों'के जाथार पर यहुँकांश' सिंड! भी हेगे जा सकतीं हैं। पंदाासरकी में: 
जो जीप कर्ण सिंसता है; उससे भी अधिक विस्तार से दोष-पर्मस इस रचना में प्रात होता: हैं।: 
'कॉम्यसरोज' का ही एक अंदा मांते जाने बाले विभोदान कॉव्येसरॉजि' में प्राप्त कत्रगाबार पर कहु._ 
बात स्पष्ट होती हैं--- 
“जो दोष नहिं हैं महामति सान कही परमंशंदॉप सो प्रंथकदन के शास ।... 
कविकत्यतुम' में कहो साकी बहुत अकार्शवारणां . 
डॉ० द्राशंकर शुरू को' 'काव्यसरोज' को एक अपूर्ण प्रति उपलब्ध हुई है, जिसमें 
कवि (काव्य) कल्पदुम का उल्लेख लगंभन इसी अषाय-साम्य को केंकर है--- 
यमक अठाझी भाँतिसों बेरनत सुमति अंगार। 
कवि कल्पुम, में कह्यों याकों अति विस्तार। 
यारमें अंति संक्षप्ों बरनत आठ प्रकार। ु 
यहाँ कवि (काव्य) कल्पदुम में अट्ठासी प्रकार के यमकों का वर्णन मिलता है, लेकिन काव्यसरोज- 
में संक्षेप में केवल आठ ही प्रकारों का, यह स्वयं कवि का ही कथन है। इस प्रकार के कपमाभार 
पर पृष्ठ संख्या की दृष्टि से यह ग्रन्थ काव्यसरोज़ से अधिक बिस्तुत है, बहू बात सहज़ ही ध्यात 
में आती है। काव्यसरोज में ही अलंकारों के बारे में श्रीपत्ति बतछाते हैं--- 
चालीश विधि उपमा कह्यों कवि कल्पदुम माँहि। 
सोरह विधि यामें कहत सुनो सहाकति नाह।॥' 
काव्यसरोज की रचना वि० स॑० १७७७ में मानी जाती है। काध्यसरीज के अम्तवेत कि 
(काज्य) कल्पहुम का उल्लेख आने के कारण यह रचता ब्ि० सें० १७७७ के शूर्वे की होगी, 
मानना पड़ेगा।' 
इस रखता का ताम काव्यकल्पदुम' तथा 'कविकल्फुम' वोतों बतलावा जाता. है, केकित 
'काव्यससेज' के अन्तर्गत आगे हुए उल्लेझ के आधार पर इसका नाम 'कंविकल्पदुम' स्वीकार 
ही अधिक समीचीन हैं। ५ 


'१. ईसवी १९७५ की अंग्रर-मई-जून की हिन्तुस्ताती भैमासिकी शोधपत्रिका में हॉ० . 
दयाधांकर शुक्ल का छपा लेंस आवचार्य श्रीफपत्ति और उनका अनुप्ास प्रत्थ ॥ 

हे २. ग्रजमाषा रीतिप्रस्यकोश के लेखक---संपादक श्री जवाहर अतुर्वेदी ते इसके 

रखनासास बिए सं० १७०० दिवा है। ढों० भभीरय सिख ने 'हिन्दी काव्यवाएश का 

इतिहास के पृष्ठ ४६ पर इसे वि० सं० १७८० की रचना भाता है, रेकिन इसके -पुष्द्य्क 

' कोई प्रमाण नहीं दिया है। हॉ० तिभुव्नसिह मे अप्रती ुस्तक 'महाकमि भंतिशभ' के पृष्ठ 

९६ पर इसी उल्लेद कोदुस्टिसें रखकर इसकी रचना बिं० सं० १७७४ के पूर्व अगंबा समकाल 

,नैंअनीहैं।....# कै ० 
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+ 02:07 73, है, कामादुधाक३--डॉ० दयाधंकर शुक्ल ते! इस ग्रन्थ का प्राप्तिस्थान हिड़ी साहित्प.... .. 
/ असमेशत, प्रधाग बतंसावा है। का? ना० प्र० सभा की विक्रम सम्बत्‌ १९०० से १९५० सके की: 


विवरणि में इसे १८वीं सदी की रचना कहा गया है। डॉ० हीरालास ते इसकी रंचना काव्य- . . 
सरोज के ही दिनांक पर बतरूाई है। उनका यह भी कहता है कि इस रचना की एक प्रतिछिपि 
आप्त हुई है, लेकिन इसका उन्होंने अधिक स्पष्टीफरण नहीं दिया है। 'सरोज-सर्वेक्षण' में कह 
गया है--- 
मधपि इस प्रन्थ की प्रथम कला ही उपलब्ध है, यह १६ कलूाओं का बड़ा ग्रन्थ होता 
चाहिए। प्रथम कछा के अन्तिम दोहे में कहा गया है--- 
हु कवित निरूपण पद कहो श्रीपति सुमति निबास। 
काव्यसूघाकर. महूँ . भई पहिली कला प्रकास ॥/ 
फिस्तु पुष्पिका में प्रत्म समाप्ति की सूचना है, जिसमें कहा है-- 
फाव्यसुधाकरे निरूपनसमाप्तम्‌ ॥ईति॥। 
उनका यह भी मत है कि निश्चय ही काव्यसुधाकर की यह पुष्पिका प्रतिलिपिकार की है, कवि 
द्वारा खिली हुई नहीं है। डॉ० गुप्त का यह मत स्वीकारने पर पुष्पिका को प्रक्षिप्त मानना 
पड़ेगा। पुष्पिका में गंग, आचायें केशवंदास, मुकुंद कविराय, जगन्नाथ, दिनेश, बीरबल, 
मनिराम इत्यादि कवियों के साथ श्रीपति का भी उल्लेख आया है। पुष्पिका में जो कहा गया 
है उसका सात्पयें यह है कि सुयश, धन तथा मातकी क्रम से केशव, गंग, मुकुंद तथा बीरबल 
को हुई और दुख तथा रोग से मुक्ति मिली दिनेश और ममिराम को। इन कवियों में से कई 
« कवि श्रीपति के पूर्ववर्शी और कई ससकालीन हो सकते हैँ। यदि धुष्पिका प्रक्षिप्त हो और 
प्रतिक्तपिकार से श्रीपति के वेहाबसान के कई वर्षों बाद लिखी हो तो कई कवि श्रीपति के बाद 
की पीढ़ी के भी माने जा सकते हैं। 
डॉ० वेसादाकार शुक्ल ने पुष्पिका के आधार पर दिनेश, मुकुंद, मनीराम इन व्यक्ति- 
नामों पर अर्चा करबे हुए श्रीपति के पूर्वकर्ती और समकालीन दिनेश और मुझुंद को पुष्पिका 
में आये हुए कवि मान कर इस पर तया प्रकाश डालने की कोशिश की है। मिश्रबंधुधियोद और 
दिवसिह सरोज में दो दिनेश कवियों का उल्लेख मिरूत। है। इनमें से एक हैं 'टिकारी 
गया निवासी।' इनकी रचनाएँ वि० सं० १८८३ की वसंत-पंचमी की होने से डॉ० शुक्ल 
ने इन्हें पुष्पिका में उल्लेख्य दिनेश कवि नहीं स्वीकारा है। दुसरे एक दिनेश का उल्लेख 
मिश्षबंधुविनोद में है। उसमें कहा गया है कि इनके छनन्‍्द अलंकार-रप्नाकर' प्रन्थ में मिझते 
हैं, लेकिन डॉ० शुक्ल का कहना है कि उन्हें यह ग्रन्य उंपलष्ध हुआ; फिन्‍्तु इसमें किसी 
भी दिनेश के छन्द नहीं मिलूते। 'श्रृगारसिषु' हस्तलेख में मात इस कवि के १२ छन्‍्द 
प्राप्त होते हैं। बिहार के डुमराँव के तीसरे एक दिनेश कत्रि हुए हैं, जिनकी रचनाओं 





१. ईसवी १९७५ की. अप्रैल-मई-अून की हिस्दुस्ताती  तैमोसिकी शोघेपत्रिका में हाँ० ; ' 
दयाशंकर शुक्रू का कंपा लेख--- आचार्य औपति और उसको अनुप्रास प्रत्थ। न 5 
२. का० सः अ९ सभा की ईसबी १९२३ से २५ तक की ज्रैवापिकी। हें 


.' आषाक-भार्षशीयं । शक १८९८] 





कह काश: हैवि+ पं 5 ७४ +- रसिक संजीवरीकार्र इसी... विहार के दिनेश केदि को डॉ. 
आुँकार ने पुर्िपिका में ऋरए दिनेश कि माना है मेरे महाुसॉर आवारसियु को. ह 
शरीपंति के ग्रस्थों के समकार में (विं०सें> १७७० में) रुचा पया है। इसलिए पुष्यिका में इस 
दिनेय का नाम आया हीगा, यह भी असम्भव नहीं है। विहारनिवासी “रसिक संजीवनी - . 


. कौर दिनेश और 'ूंगरसिष्यु' में उल्छिखित दिनेदा, यहू. दोनों भिझ्र-मिन्न से होकर एंकर . - 


है| दिनेश हो सकते हैं, हस दिशा में प्रयास होना भी अत्यावश्यक है। 

डॉ» शुक्ल ने अब्दुरंहीम सानखाता की प्रशंसा में छिलने वाके और:पुरस्का रस्वरूप 
उसे धन पाने वाले कवि मुकुंद को' पुष्िका में आये हुए सुकुंद कि बताराया है। इसका 
सल्लेश 'शिवसिंह सरोज में है। उन्हीं के कथनानुसार गह भुकुंद कवि (वि० सं १७०५ 
के पहले के) जहाँगीर के शासनकाल के दूसरे एक कवि मुझ्ुंद से स्पध्टतथा अऊय है। इस दूसरे 
'. कवि भुझुंद ने जहाँगीर का यशोगान किया है और अहाँगीर रहीम का विरीषी था। 

इस प्रकार से डॉ० शुक्ल ने रहीम की प्रशंसा में लिखने काझे और जहाँगीर की प्रशंसा 
में लिखने वाले मुकुंद नामघारी दो व्यक्ति अलग बतराए हैं। लेकिन यह बात इन्होंने इस तर्क के 
आधार पर कही है कि एक की' प्रधंसा में लिखने धारा आशिस या दरबारी कवि उसके विरोधी 
व्यगित की प्रशस्ति में नहीं छिल सकता। लेकिन एक की प्रश्नंसा में लिखने वाला आजशित 
कवि दिलों के फेर के साथ-साथ उसके विरोधी के गुण भौरष पर लिख सकता हैं। अतएव 
जहाँगीर और रहीम के संघर्ष क्सने भी तीघ्र' रहे हों, कवि मुझुंद के कवि जीवन पर भी उसका 
परिणाम दिखलाना साहस की बात है। कवि मुक्ुंद सदा के लिए रहौम का ही आश्रित कवि 
रहा होगा, ऐसी बात नहीं। संस्कारक्षम 'मकतहृंदय के रहीम के आखित कवि में रीतिकालीन 
आश्रित कवियों की विशेषता होगी, ऐसी बात नहीं। वह रहीम के आश्षम- में किसी प्रसंगवश 
आया होगा, क्या यह सम्मव नहीं है? तर्काधार पर अनेक बातें कही जा सकती हैं, छेकिन मेरे 
मतानुसार इन दो कवियों को भिन्न मानने की अपेक्षा एक ही सासने सें कोई हर्ज नहीं होता बाहिए। 

शॉ० शुक्र ने पुष्पिका के आधार पर--१. हम्भीरहठ' काथ्य के रतनाकार चजदेशर 
वाजपेयी (जन्मवि० सं० १८५५) के पिता मतिराम और २. काहजहाँ के वरबारी कवि 
'आनंदमंगल़' श्रन्य के रचनाकार मनिराम (जिन्हें काव्योपासता से पुनरकछाभ हुआ। यह ढो० 
शुक्ल का तक है) इन दो भनिरामों की अर्चा की हैं ओर कहा है कि इनमें से काथ्यसुधाकर में 





१. प्रधांता का डॉ० शुक्ल द्वारा उद्धुत यह पूरा छंद इस प्रकार है--. 
“कमठ पीठ पर कोक कोर, पर फन फर्निद फंदा के 
: फलपत्ति फत पर पृह्ुमि वर दियल दीप यस 
सप्त दीप पर दौप एक जंबू जग खिक्लिय 
' : लासान खाभ बेरमततम, लिहि पर सुआ, भुजकल्पतरू 
*... जगसेंगदि सम्य मुज अम्यपर सभा अंग्य स्वाभि तबरू। : 
ई० १९७९ की अधेलअई-जून की हिन्दुस्ताती पैमासिकी कोषपत्रिकों में डॉ० 
द्याझ्ंकर शुक्क का छप्त खेख--आजाम अश्रीपति जोर उसका अमनुप्रास क्र्थ। ह 
2008 [साय ६२: संबधा-स ४ 


आँख करते अधिशर् कौन हैं, यह जाना कदित: है। . सेकिंत रहोस जोर जहाँवीरेके समइालीम 

' “ ऋषि अुंझुंद को पुंम्पिक्ा .में उसिशित मुंकुंद स्तीकारने पर धाहअर्दाँ के दरबार कवि समि- 
' शाम ओ पुष्यिकामें आये मतिराम स्वीकारने: में कोई कठिनाई नहीं होती सोहिए। मरदि सह. 

' स्वीकार पढ़ा शो पुष्पिका प्रक्तिप्त है, इस मत कर कंण्डल भी अपने आप हो जाता है और 
पृष्पिका-फेलक -'प्रशिक्षपिकार हारा रची हस. पुष्पिका को प्रक्षिप्त त, मानवा युनितर्सभरत हो 
जाता है। 

॥७. शगुप्तामिभोद--सरोज-सर्वक्षण में यह अनुप्रासम्य ३० छत्दों का छभु प्रस्थ 
बतकाया गया है। का० ना» ग्र० सभा की ई० १९०९ से १६ तक की जैवाथिकी से इसका 
योड़ोंनसा विवरण भी देखने को मिलता है।' इसे पढ़ने पर स्पष्ट होता है कि यह अनुपात और 
उसके भेद-उपभेद सूवसतः कर्शानि-वाला ग्रन्य है। 

अभूष संस्कृत पुस्तकाझय में इसकी एक प्रति उपलब्ध है, इसका भी एक संकेत मिखता 
है।' डॉ० दयापंकर धुरुल को एल० डी० इन्स्टीट्यूट आफ इण्डोलॉजी, अहमदाबाद से इसकी 
एक प्रति उपकषषध हुई।' कुलपति का रसरहस्य, सूरति मित्र का काव्यसिद्धान्त, बिहारी की 
सटीक सतधई और अनुप्रासविनोद शकही गुठके में संग्रहीत हैं। पृष्ठका आकार १०,५९ ,८९-४" 
है.और अति पृष्ठ पंक्तियाँ १६ तभा हर पंजित में ११ दाब्द या ३० अक्षर हैं। काली स्याही 
में भोटे-मोंटे अक्षर ब्रेसी भूरे संग के कायज के ऊपर लिखे हैं। गुटके के ६०वें पृष्ठ से अनुप्रास- 
विनोद का प्रारम्भ हुआ है और ६१वें पन्ने की संख्या न देकर ६२, ६३ दी गई है। यह ग्रन्थ 
कुछ ६ यृष्ठों का है। सरोजकार ने 'अनुप्रास कुछ ३० छन्‍्दों का लघु ग्रन्थ है' ऐसा कहा है। 
छेकिन बस्तुतः डॉ० क्ृक्त को उप्रष्ध प्रति में कुछ ३१ छन्द हैं। इस प्रकार अब इस ग्रन्थ में 
छम्द-संस्या में १ छन्‍्द को असिवृद्धि हुई है। प्रति में रचनाकाल नहीं लिखा है। डॉ० शुक्ल ने 
इसका प्रतिक्तपिकाल वि० सं० १८०० के आसपास माना है। 

<. काष्यसरोअ---हसी वंशागनिरूपक भीड़ रणना के कारण श्रीपति का रीतिकाछीन 
आचाय कवियों में महत्वपूर्ण स्थान है। इसके अन्तर्साध््याधार पर ज्ञात होता है कि इसकी 
रचना ति० सं० १७७७ के आवण भास की हृष्ण पंचमी को बुधवार दिनांक १३ की हुईं। 
अस्तर्ताक्षय का यह पद्चांज्ष इस प्रकार है--- 

संकत्‌ -मुनिमुनि ससि सावन सुभ बुधवार। 
असित पंचमी को छियो रूलित ग्रन्थ अवतार | 





१. वहाँ प्रल्थ का आदि, मध्य, अन्त, किपि, स्थनाकाल, आकार, प्राप्तिस्पान, हत्यादि 
की जातकारी दी गई है। का० ना० अ० सभा की रिपोर्ट्स से भी इसे रचता की एक प्रति का 
विवरण दिया गया है। । 

३६. राजत्थान में उपलंध्य हिन्दी हस्तसिलिंत ग्रम्व सूची, सम्पादक डॉ० उदयस्िह 

भटनांपर। 
'.. . '. है. अंतवी १९७५ की अप्ैस-मई-शून को दिल्वुत्तनी जैनासिकी शोगपलिका में डॉ० 
दयाधंकर झुक्क का हर केल-- अपनाये श्रीपति और उसका अनुधास अन्य । "अहम # व 
'. आपाकन्यार्यक्षीत्रे : शक १८९८ ] 


.." रीसिकाशोन आचार्य कि औोजीी+प्रीयंती मोर रचगाएं. कक: 
>.... >तसपुकोति कालपी तमरको शिीजमनिश्रीसतिसइ। ४ ४०० 
: , ..., -अस सम स्वाद जहान को दरलत युकसमुवाइकआ .  , 7 का. 
इसको वो अतियाँ निम्नकिखित संकानों पर, मिलती हैं-- ५ तक , न 
१. सलयऊ में पंडित कृष्ण बिहारी सिशञ्र, का पुस्तकालय॥, / ४ ' 
२. कांशीराज पुस्तकालम (में प्राप्त जीये पति) ५ 
क्राव्यतरोज' में कुल १३ अध्याय (जिन्हें. दरू कहा गया है) हैं, जिनमें हरएक दस 
में क्रम से काव्यशास्त्र के एक-एक अंग को लूक्षण-उदाहरण सहित समझाया. गया है। इस रखना 
में म्रम्मट के क्राव्यप्रकाश को आधारमूत मानकर काव्यलक्षण, कांओ्य के हेतु, काव्य के भेद, 
शब्दभेद, ध्वनि, शब्द एवं अर्थवोष, गुणवर्णन, अलंकार एवं रसनिरूपण इत्यादि का विवेशन 
किया गया हैं। इन्होंने काव्य का प्रस्फुटन शक्ति, निपुणता, लोकमत, श्युत्पलि और अभ्यास 
तथा प्रतिभा से माना है+-- 
दक्तिनिपुणता छोकसत वितपति अर अभ्यास। 
अरु प्रतिमा ते होत हैं ताको ललित प्रकास'॥ 
इस ग्रन्थ की विशेषता भह है कि इसमें चतुर्थ से सातवें. दल तक में मम्मठ और विदव 
. नाथ के अनुकरण पर असंगत, माषाच्युत, खंडित, असम्मित, मान इत्यादि शब्ददोष' एवं अर्थ 
दोष मानते हुए पूर्ववर्ती प्रसिद्ध हिन्दी रीतिकवि आचार्य केशव, गंग, ब्रह्म, सेनापति इत्यादि 
की रचनाओं के दोष दिखलाये हैं। विनोदाय काव्यसरोज' में भी अनर्थक, पुनरुबित, इत्यादि 
शब्द एवं अयंदोधों का वर्णन है। इस आधार पर 'विनीदाय काव्यसरोज' काव्यसरोज के शब्द 
एवं अथंदोष निरूपक चौथे दरू से आरम्मित अंश होगा एवं सातवें दल तक कहीं पूर्ण हुआ 
होगा, ऐसा लगता है। दहू दस से बारह तक में शब्दालंकार, अर्थालंकार एवं उमयालंकार, 
यह विवेचनक्रम रखते हुए इन्होंने अलंकारों का महत्त्व बतलाया है--- 
जदपि दोषबिनू गुनसहित सब तन परम अनूप। 
तदपि ने भूषन बिनु रुूसे कविता बमिता रूप।/ 
अलंकारों को हतना' महत्व देने पर-भी इन्होंने रस को उपेक्षणीय. गोण नहीं माना है--- 
जदपि दोषबिनु गुनसहित अलंकार सों लीन। ' 
क्रतिता बनिता छेबि नहीं रसबिन तदपि प्रबीन॥/ 
कई विद्वाल्‌ शीपति को केवऊ रख़वादी, अलंकारवादी अभवा ध्यनिवादी के रूप में 
एकांगनिरूपक आजार्य मानते हैं। लेकिन काव्यशास्त्र की सर्वांग (पास) सिरूपक प्रौड़ 
रचना काब्यसरोज' के आधार पर इस मत-अणाली का खण्डन हो जाता है। 


५ १. का० सा०9 प्र० समा की ई० १९०९ से ११ तथा ई० १९२६-२८ तक की श्रैवा- 
विकी ।-द्रष्टब्य है। .. 

२. विश्यमारती पत्रिका, करकते के जुलाई-सिसम्भर १९७० के अंक. में (अंक २, 
खंड. ११) औी रामचन्त लिवादी का श्रीपति के काव्यंसरोज प्र छप्रा लेश। भ्श्तुत लेख में 
ओ तिवारी ने काथ्यक्षरोज़ पर विस्तार से विशेष विचार किया है। 

..पुष्द २४०। 5 '... [भाव ६२: संहक ३ 
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हश६.... /। उशानोलरकरषिकों 7 
! 'काय्यसरोज' व्यास्यामुक्त रखनोशेटी का सरल, बॉधगर्य ग्रन्थ है। इसमें स्पष्ट. ५ 
लक्षण, स्वच्छ उदाहरण, अधिक: स्मीक्षारंभक दुष्टि से निकूपेण करनेवाली आलोवसात्मक .. 

प्रतिमा, सरस-सुललित -साहित्यिक एवं अलंकृत भोषो, विशेष हूँपे से दिखाई देती है। 
निज्कर्त--ओीषति के प्रत्यथ और भुंक्तकों 'की श्रेष्यतां न कैवल आज के समीक्षक 

स्वीकारते हैं, उनके कुछएक वर्षों बाद के कविद॑र्पत के श्वविता ग्वाल,' प्रौंढ़ आचाये कमि 

भिश्ारीदास,' इत्यादि पर भी इनका ऋण और गहरा प्रमाव था। मुक्‍्तकों के उत्कृष्ट अभि- 

व्यंजनां-सौन्दर्य के कारण कहा जाता है--- 

'... भावसोन्दय सम्पादन एवं सुमठित क्षब्दविन्यास करने में उस सदी में श्रीपति का ' 
हीं देव के बाद स्यान था।' और अनुपम कवित्यवाबित के साथ-साथ इनके प्रौढ़ आचायेत्व 
को गौरव भी इन एब्दों में हुआ है-- ' 

अन्त में हमें कहने में तनिक भी संकोच नहीं है कि कवित्य और आयाय॑ंत्व दोनों 
दृष्टियों से 'काग्यसरोज' अमूल्य रत्न है और काव्य के दर्शांगों का पूर्ण विवेचन होने से हिन्दी 
साहित्य के इतिहास में श्रीपति का नोम सदा अमर रहेगा।” 

यह गौरव संच्रभुच तभी साथंक हो सकता है जब इनकी सभी रचनाओं के हस्तलेख 
उपक्षरर्थ करामे जायें और उनका सम्बादन-प्रकाशन भी हो। 


--दलूमंजन काछोनी, 

रामकृष्ण परमहंस कालेंज के सामने, 
ताम्त्री विभाग, 

उस्मानाबाद (मराख्याडा) 

७ 


१. सरोज सर्वेक्षण, डॉ० किशोरीऊालरू गुप्त, पृष्ठ १५, क्रम २३। 
२. द्रष्टव्य १, आचार्य शुक्लकृत हिन्दी साहित्य का इतिहास । 
२. ढॉ० प्रतापनारायण टंडन कृत हिं० सा» का प्रवृत्तितत ६तिहास। 
३. पंडित अयोध्या सिंह उपाध्याय हरिओऔष का हिंदी साहित्य का दतिहास। 
फेकिन परिलारीदास पर रहे इनके प्रभाव के संदर्स में प्रस्तुत इन मतों का खण्डन भी 
हुआ है-- 
दरष्टब्य-१. डॉ० नारायणदास खज्नाकृत आधार भिखारीदास। ऐ 
२. आधांये विश्वनाथ प्रसाद शर्माकृत हिन्दी साहित्य का अतीत ररा भाग। 
है. डॉ० मगीरय मिश्रकृत हिन्दी काव्यवास्त्र का इतिहास) श्र 
हे. हिन्दी भाषा का इतिहास, पंडित अयोध्यातिह उपाध्याय हेरिजीघ, पृष्ठ ३०६-३०७॥ 
४. हिल्दी के रीतिकालीन जरसकार भ्रन्धों पर संस्कृत को प्रभाव, हॉ० कुंदनलालं जग... 
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विविधा 
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दक्खिनी हिन्दी के सूरदास--संयद मीरा हाप्मी... 
डॉ० रहमतरउल्जाह | 


भ्रजमाषा के महाकवि सूरदास के अतिरिक्त दिखती हिन्दी में भी एक ध्रदास हो 
जुका है जिसका नाम सैयद मौरां हाशमी बताया जाता है और जो दक्षिण भारत के आदिल- 
शाही राज्यकाल का प्रसिद्ध कवि था। दफ्खिनी हिन्दी का अधिकांश साहित्य इसी राज परिवार 
के संरक्षण में रिखा गया था। सभ्‌ १६८५ ई० में मुगल सआट औरंगजेब ते इसको धुतक्त 
साज्राण्य में सम्मिछित कर लिया और तभी से आदिरूशाही शासन का अल हो गया। हताविश 
को अरझी आदिलक्षाह एवं सिकत्दर आदिलशाह का बीजापुर में और अराकाट में मुग्नल सूबेदर 
जुल्फेकार का का संरक्षण प्राप्त हुआ था। अतः गंभीर राजतीसिक वातावरण और उयल 
पुथकू के कारण शाॉंलिपूर्वक काव्य-सर्जता का अवसर नहीं मिल्ू सका। फिर भी उसने अपनी 
काव्य प्रतिमा एवं प्रोत्साहन के कारण महत्वपूर्ण काव्य की रखना की । 

अस्तब्यस्त राजनीतिक परिस्थितियों के कारण अधिकांश' दक्खिनी हिन्दी का साहित्य 
विनष्ट हो गया था, जिसके तत्कालीम साहित्य और साहित्यकारों पर विशेत्ष प्रकाष गहीं पढ़ 
पाता। इसी कारण अन्य प्राचोम कवियों की भाँति हाशमी का जीवन भी अस्थकाराछ्स है। 
उनके नाम, जस्म और, मृत्यु जादि के सस्वन्ध में संदेह किया जाता है। इसके किए जन्दर्साविय 
एबं अनुमान का सहारा छिया जाता है। 

कवि का बात्तविक माम---दक्षिण के प्रसिद्ध रेलक भी इभ्ाहीम जुबेरी ने अपनी रचतां 
अस्ततीन सलातीन' में ओर खाकी ला ते उतके असछी वाम' का उल्लेख नहीं. किया है। इस 
विद्वानों ने केवल हाक्षमी' उपनाम का विवरण दिया है। सर्वप्रथम हकीम शमसुल्खाह कादरी: 
साहब ने हाशमी. रा नाम सैयद .मीर्या लिखा है।. किन्तु लेखक से जिन पुह्ठकों का प्रमाण 
दिया है, उनमें किसी में मी इसका उल्लेख नहीं हैं।' परवर्ती स्म्ती केलरकों ने इच्दीं का अनुसरण 
किया है। तत्कालीत तथा आधुनिक परिचय ग्रंथों में मी इसी नाम का सुमर्षत्र क्रिया गया 
है। सन्‌ (९४४ ई० में प्रकाशित हिन्दुस्तानी अदब' में इनका वाम.प्रियां खाँ लिखा हुआ है 
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श्ड्ट सम्मेलग-पत्रिका हु 
. और अनेक मतसेदों का उल्लेख किया गया है।' मोलवी सैयद सहभूद ने भी इसी नास का 
उल्लेख किया है।' | 5 ' 

मेंहदबी सम्प्रदाय की बहुत सी कहावतों में हाशमी के सम्बन्ध में अनेक नई बातों का 
उल्लेख हैं। इनमें इनका नाम सैयद मीरां बताया गया है। उनकी पदवी भिया सां भी । 
तारीक्ष सुकेमानी में भी इनका नाम मियां खाँ हाशमी लिखा हुआ है। इसी आधार प९ 'हिस्दु- 
इसानी अदब' में हुस ताम का प्रयोग किया गया है। वास्तव में हाशमी न सैयद थे और मे 
पठान। ये सभी उनकी उपाधियाँ थीं। स्वतंत्र रूप से सभी नाम अपधूर्ण कहे जा सकते हैं। 
मेंहदी सम्प्रदाय के छोमों के नाम के साथ प्राय: इसी प्रकार की उपाधियाँ प्रयुक्त होती हैं। श्री 
सखावत मिर्जों साहब ने इनका नाम सैयद मीरां हाशमी स्वीकार किया है। दक्खिन में इस 
प्रकार का ताम रखेते की सामान्‍य श्रया थी। मेंहदवी लोग मूछ नाम के साथ उफं भी रूगाया' 
करते थे। इस सम्प्रदाय के छोग इनका नाम मियां लाँ हाशमी ही पुकारते हैं।' कुछ लोगों 
में इनको मुल्ला हाशमी ही लिखा है। किन्तु इसका आधार प्रस्तुत नहीं किया गया है। किसी 
अन्य ने इसका उल्लेख नहीं किया है। 

उनका उपनाम 'हांदामी' था। यहे भाम उन्होंने अपने पीर की यादगार में रखा था। 
उनके पीर का गाम सैयद शाह हाशिम था जो बीजापुर के बहुत बड़े सूफी वली और गुजरात 
के प्रसिद्ध सूफी औलिया शाह वजीहुद्दीन हाशमी के मतीजे थे जिनका अन्तकाल १६८२ ई० 
में हुआ था इसी भुशिद की कृपा तथा पैतृकदाय के रूप में ही उतको काव्य कौशल 
प्राप्त था। 2 
, जन्म तथा भत्यु शिवियाँ--उनकौ जन्म-तिथि अभी तक अज्ञात है। इसका कहीं 
उल्लेंख सहीं किया गया है। इसी प्रकार मृत्यु के सम्बन्ध में मी संदेह किया जाता है। अधि- 
कांश आलोचकों ने इनकी भृत्यु सन्‌ १६९७ ई० में स्वीकार किया है। 'तज़किरा शोराए दकन' 
में इनकी भृत्यु-तिबि १७७६ ई० अंकित है।' यह तिथि अम से लिखी गई मालूम पड़ती है। 
यहे वास्तव में १६९७ ई० ही हो सकता है। कवि ने अपने काव्य में पुस्तक का रचना काझू 
१६८७ ६० अंकित किया है। ऐसी स्थिति में मृत्य्‌ १६७६ ई० में होना असम्भव है। ऐसी 
सम्भांवना है कि मसनवी समाप्त करते के दस ब्ष बाद कवि जीवित था। अतः उनकी मृत्यु- 
तिथि सन्‌ १६९७ ६० ही हो सकती है। बुजुर्गान' के लेखक के अनुसार भी यही तिथि सत्य 
है।' श्री नसीरुद्दीन हाशमी, डॉ० सैयद एजाज हुसेन आदि को इस तिथि में संदेह है। मसनवी 
के अध्ययन के स्पण्ट होता है कि यह उनके जीवन के अंतिम काल में समाप्त हुई थी। उसने 
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: हीवेकांजीसजीगर्य व्यतीत किया थांत अतः मंसगवी के दस यर्ण बाद तक जरेंवितें रहनो 
ऑफकर्ष की जात नहीं हैं। 'इंस प्रकार इंमकी सृत्यु-तिथि १६९७ ई० में कनी जा सकती है। 
फगवार सुहेतो में इसादीस जुनेरी ते भी इसका समर्थन किया है।!  #.' 

लिवास स्थास---हस सम्बन्ध में मी मतमेंद पाया जाता हैं। सलावत मिर्जा से इंनको 
बुरहानपुर: का. सियासी 'बत्तामा है। वहीं से वह गुजरात गयर भा और. बाद में बीजापुर था 
गया था। इसी कारण वे गुजरती रीतिरिवाजों से भली प्रकार परिचित थे। जीवन के अन्त 
में बुस्हामघुर हा बए थे। यह बात उनके एंक कसीदे से भी सिद्ध है।' इसमें उसते तवाब 
जुल्फेकार सा का, संरक्षित बतामा है। मिर्जा साहब की. सम्भलि का कतीछ साहन ते विरोध 
किया है।' गुजरात राज्य के अहमदाबाद और सूरत आदि मेंहदवी सम्प्रदाय की दृष्टि से 
महत्वपूर्ण मात्रे जाते हैं। अतः इन स्थानों के महत्व से प्रभावित होकर मे धीजापुर से गुमरात 
भी जा सकते हैं, क्योंकि मेंहदी लोगों का गुजरात से आध्यात्मिक संम्बन्ध रहता है। अधिकांश 
लोगों ते उनको बीजापुर का ही निवासी बताया है। बुरहानपुर निवास होने का कोई लिखित 
प्रमाण नहीं. सिलता। हाशमी के परवर्ती पीढ़ी के लोग' दक्षिण के ननन्‍्दर्माँग पीठ, जअमराबती, 
बरार और हैदराबाद में अब मी निवास करते हैं। तारीख सुलेंमानी' की सहायता से करतीरू 
साहब ने इसका विस्तार से परिचय दिया है और इनके रूम्बे तथा सुखी सम्पन्न परिवार का 
विवरण दिया है।' हाशमी की समाधि बीजापुर में उनके पीर के कक्ष में हैं।- 

हाहझसोी का धर्म--हाशमी के धर्म एवं सम्प्रदाय के सम्बन्ध में भी मतभेद पाया जाता 
है। बीजापुर और गोरूफुंडा के शासक शिया थे। उसके संरक्षण में रहने के कारण उतके स्वयं 
शिया होने की सम्भावना की जाती है किन्तु वह सूफी औलिया सैयद शाह हाणिम का मुरीद 
था। अतः उसे सूफी भी माना जाता है। हाशमी ने अपने पीर को सी मेंहदवी ब्रताया है। 
जीवन के अंतिम दिनों में मुगल सूबेदार जुल्फेकार खाँ के संरक्षण में रहने के कारण उसके 
सुन्नी मुसलमान होने की आशा की जाती है। ह 

स्वयं हाक्षमी ने अपना धर्म मेंहंदवी बताया है। कुछ दिन पूर्व जौनपुर के सैयद 
सोहम्मद नामक व्यक्ति ने अपने को पैग़म्बरी का दावा किया था और मेंहदवी नाभ से एक 
नया धर्म चलाया था किन्तु उसको विशेष लोकप्रियता नहीं मिली। इसके मानने वाले वक्षिण 
भारत में अब भी पाए जाते हैं। हैदराबाद में कुछ मुहल्ले ऐसे हैं जहाँ इसी सम्प्रदाय के लोग 
रहते हैं। पालनपुर के नवाब मेंहदबी ही थे। आज भी मेंहंदवी साहित्य में सैयद मोहम्मद 
जौनपुरी की घटनाएँ और जीवन सुरक्षित है। वे हिन्दी और गुजराती में कबिता करते थे। 
हाक्षमी भी इसी धर्म में आस्था रखते थे। निज्धामी बदायूनी ने इनको शेत्ष अहमद फारूकी 
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इन्हें शेश्ष अहमद सरहित्दी का भूरोीद बताया है। अन्यत्र इसका उल्लेख नहीं बितता3 जेम्स 
छपान यूसुफ-जुलेखा के आरम्भ में ह० ओहम्मद साहब की ,प्रक्नंसा के बाद मेंहदगी काजप्रात्न 
के प्रवर्तेक सैयद मोहम्मद जौनपुरी का ब़िस्तार.से वर्णन करते हुए उसके महरत्र पर प्रकाश 
डाज़ा गया है। कवि कहता है' 

यूं खातिम बली रब ने पैदा किया--औलिया भें तो सारी बढ़ाई दिना। 

: यूँ मेंहदी च सब है वैसम्बर की शान---यू मावूद रम का बही है सिशाम। 
लिशासियाँ सो अकलाक वही चाल है--कि सूरत वहीं हौर वही हल हैं। 
निशानियाँ तो फीतियाँ मछी इसमें सब--म्‌ सैयद मोहम्मद है जिसका लक्ल। ' 

हे "८ है ; ॥ 
तबी हौर मेंहदी कू एक व पंचान---थू एक जात दो रकम जामा है जाते। 

' फर्श जिसकी तंसदीक है करके जांत--यकी कुफ इंकार है इसको माना 
भयी सू रहिया है जिसने नक पकर---रहां है वहाँ सख्स' मेंहदी सू कर। 
जो कोई सख्स लाया नबी पर ईमान---रह नेच भोमिन ही मेंहदी क॑ भान। 
करम करके मेंहदी ऊपर मित सदा--फिकर हौर सलल्‍ूवान दिया है खुदा। 
यूं मेंहदी खलीफा है रहमान का--अयां जिन किया जग पो फुरकान का। 

है >८ ऐ 

जमी और जमा का करे यूं नदा---है मेंहदी का खासा दिखाना खुदा। 

तू आंग्रा है मेंहदी इस काम कूँ--दिखायां खुदा खास हौर आया कूँ। 

कि की उक्ति से उसके धर्म के सम्बन्ध में संदेह नहीं रह जाता। 0 
* हृतित्व---हाशमी जन्मान्ध कवि था। इसका संकेत प्रायः सभी चरित लेखकों मे 
किया है। अन्त्सतिय से भी स्पष्ट हो जाता है। पीर द्वारा यूसुफ जुलेखा' की रचना का 
आदेदा दिए जाने पर हाझमी ने अपनी असमर्थता व्यक्त की क्योंकि इसके पोस आँखें नहीं थीं। 
उन्होंने कहा है-- 

सकल इल्म के फन सूँ मैं दूर हें--यूं दोनों अखियाँ तुज सो माजूर हूँ। 

शेर बोलना कुच भी प्रड़ना पड़े--सुधर है जो क्‍या हथ के माँदे पड़े। 

मेरे हाथ में कुछ भी होता कलम--न ऐसे दिखाता मैं आलम सूँ कम। 

वले क्या करूँ मुजमूं है ला इलाज--हर एक कोई आज़िज्ञ है अखियाबाज। 

मदाक्कत पर मेरी देखो टूक एक--बोलू बीस बतिया तो रहे याद एक। 

उक्त कथन से स्पष्ट होता है कि हाशमी की दोनों आंखें नहीं थीं किन्तु उतको दिव्य- ह 
दृष्टि प्राप्त थी। इसीका उल्लेख पीर साहब ने किया है--- 


१. कायूसुल मुसाहिर, भाग २, पृष्ठ २८२ 
२. यूसुफ-जुलेखा-हादमी-सालारजंग हैदराबाद की प्रति संख्या १९, पृष्ठ १९, २० , 
३. वही, पृष्ठ ३७१ 
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7 7. अशग - . इफह 

४7० जया लाई शाशिम शुशे किए जवॉब-7-यम हैं मुझे शू्‌ जो बोलें किंतान। 

“7५ अर लितकी जलती हैं हरे तार प₹--दसे क्यों न कहुता अंलियाँ माजूरकर। /- 

दुष्स ज्यां तेरा कहे जय सो सब---हंजार एक अंखियाँ वियां दिंल को रबें। 

.' ! हुईं हैं तेंशी बातती में नजर न को उस आँखों का तू अफंसीस कर। 

!  अंखियां वें जो खुदा को के पचान--अखियां वे जो छूबी को देखे निशोनां 

: ' दविलनी हिन्दी का यह सूरदास एक प्रेतिमासभ्पज्ञ 'कंचि भा। और इसने दीर्षकालम 
जौजेत व्यतीत किम्रो णां। उसने विभिन्ष राज परिवारी को सहानुभूति और संरक्षता प्राप्त 
किया थां। रूसी कौ प्रशंसा में कुछ न॑ कुछ लिखा था। कविताएँ बड़ी सुल्दर और सोर्ध।-सादी 
थीं। प्रारॉँधक दक्खिनी हिन्दी कविता में उसके साहित्य का महत्वपूर्ण स्थान है। आज मी 
उसकी कविताएँ इंघर-उधर बिलरी पड़ी हैं। उसका प्रसिद्ध प्रेमास्यान यूसुफ-जुलेखा है। 
जिसकी हस्तलिखित प्रतियाँ भारत तथा यूरोए के विविध पुस्तकालथों में विद्यमान हैं। इससे 
कवि की लौकंप्रियता का पता चर जाता हैं। . 

डॉ० सैयद मोहीउद्दीन क़ादरी के अनुसार हाषमी की रचनाएँ मिम्मलिखित हैं--- 

(१) तरणजमां अहसनुल क़सस--पी रज्षादा गुलाम मुहीउद्दीन ने व्यक्त किया है 
कि उसने अहसनुरू क़सस' का अनुवाद करके अपनी विहंसा का परिचम दिया था। बसातीन' 
के लेखक ने मो इसका उल्केख किया है किन्तु पुस्तक का नाम रोजता अशहदार' लिंखा हैं 
जो आज उपलब्ध नहीं है। वास्तव में उक्त दोनीं एक ही रचनाएँ हैं। ये दोनों मतनवी युसुफ- 
जुलेखा का हो दूसरा भाम हैं।' गुलाम मोहम्मद खाँ भी इसका विरोध करते हैं और अन्य 
रचनाओं को मानते हैं।' स्वयं हाशमी ने कहा हैं--- 

रखा अहसनुरू किस्सा रब जिसका ताम--तुजे खोलकर ऊ बोलिया' तमास 

तथा--कहा' अहसनुरू क़ससः जिसको खुदा--कता हूँ उसका तुजे इब्तदा। 

इस प्रकार कवि ने उक्त रचना को यूसुफ-जुलेखा ही माना है। 

(२) ग़ज़ल का दीवान--डॉ० मोहीउद्दीन कादरी' जोर' तथा बसातीन के केखक 
ने इसका उल्लेख किया है। ये लोकप्रिय कविताएँ थीं। इसमें क़सीदा और गजल के अतिरिक्त 
कृता, रुबाइयाँ और कुछ मरेसिया भी संग्रहीत हैं। यह बहुत दिनों तक अप्राप्स था किन्तु 
दोवाने हाणमी' के नाम से डॉ० हफ़ीज़ञ कतील हारा सम्पादित होकर हैदराबाद से प्रकाशित 
हो गया है। 

: (३) भर्शशया--हाशमी बीजापुरी को प्रारंभिक मरसिमा लेखक बताया भया है 
किन्तु इसका कहीं उल्लेख नहीं सिलता। हाशिम अली ताम से दूसरा मरसिया केखक हुआ 
है जो हाशमी से भिन्न हैं। हाशमी की कुछ मरसिया रचनाएँ दीबान में ही संकलित हैं। 


१. उर्दू शहप्रारे, साय १, पृष्ठ ७६, ७२ 
२. दीवान हाशमी, पृष्ठ हैंट हा े 
३. हिन्दुस्तानी अदब, नवस्जर सन्‌ १९४४, भं० २, पृष्ठ ६ 
- . ४, अुसुफ-बुलिखांशमी--साोलारणंग हैंदराबाद' की पोयी सेंक्या' हैं९, पृष्ठ ३० 
[सन ६२ : शक्षया ई, 





रैक: सस्मेशकरकत्रिका 

(४) रेकती ऋषिताएँ--हासमी को दक्खिती कवियों में रेस्सी कंमिता का जनक 
बताया जाता है किन्तु रेस्ती कविता का कोई स्वतंत्र संग्रह पभाप्त तहीं होता। सैयद  एहतेशाम 
सेन इनको रेख्ती जन्मदाता नहीं मानते।' 

(५) यूधुक-जुलेखा--पह हाशमी का प्रसिद्ध प्रेमास्यान है। युसुफ-जुछेखा के सर्वोत्तम 
जास्यान को दक्खिनी हित्दी में सबसे पहले हाशमी ते ही प॑द्चयद्ध किया था। अहूं दबक्खिनी 
हिन्दी का लोकप्रिय, काव्य है। इसकी हस्तलिखित प्रतियाँ दक्षिण भारत तया यूरोप के विविध 
पुस्तकालछयों में विद्यमान हैं। इससे इसकी लोकप्रियता का सहज ही अनुमान रूथाया जो 
सकता है। सालार जंग संग्रहालय हैदराबाद में दो प्रतियाँ, स्टेट सेन्द्रल छाइब्रेरी हैदराबाद, 
उस्मानिया विश्वविद्यालय के पुस्तकालय में बहुमूल्य प्रतियाँ आज भी सुरक्षित हैं! सेयद 
क्मसुल्छाह कादरी के अनुसार जमेनी की ओरियंटल छाइब्रेरी में इसकी दो हस्तलिखित प्रतियाँ 
विद्यमान हैं।' अग्री तक इसका सम्पादत नहीं हो सका है और न प्रकाशित ही हो सकी है। 

इसकी रचना सन्‌ १६८७ ई० में हुई थी। रचना के अन्त में कवि ने कहा है कि 
इसकी रचना १०९९ हिजरी में हुई थी।' 

मुरत्तब किया मैं यूं किस्सा कूं तो---हज्जार बरस पर जो थे नौवत पो नौ। 

यह एक विज्ञालकाय काव्य है। शेरों की संख्या में मी मतमेद है किन्तु कवि ने उतकी 

संख्या ५१०७ बताई है--- 
अगर कोई पत्तों का पूछे सुमार--एक सद ऐसे सात हैं पंज हज़ार। 

काव्य के प्रणयन की प्रेरणा अपने मुशिद से प्राप्त की थी। उन्हीं की आशा पर इसकी 
रचना की थी। उन्होंने शुद्ध दकनी में इसकी रचना करने का आदेश दिया भा--- 

तेरे शेर दकनी का है जग में नाव--नको भोत कर दूसरी बोली मिलाव। 
अव्वल कस्द कर दकनी बोली उपर--मुझे यूँ च हाशिम कहा सर बसर। 
दिया शाह हाशिम को मैं यूं जवाब--मुझे कां सकत है जो बोल किताब । 

इसका आधार कोई फारसी प्रेमाख्यान है। अन्त में पाठक को मंगरू सूचना देते हुए 
इसे दिछ से पढ़ने का सुझाव दिया गया है--- 

मेरा शेर जिव रख सुनेगा जने--मेरे हक़ पर ईमान मगेगा उने। 
--अबक्ता, हिन्दी विभाग, 
शिवली नेशनल स्नातकोत्तर 
भद्दाविद्याल्य, भ्राजमगढ़ । 





है. उर्दू स्ाहित्प का इतिहास--सै० एहतेशाम हुसेन, पृष्ठ डेडे 

२. उर्दू शहपारे, भाग १, पृष्ठ ७२ 

३. यूसुफ-सुरेला, स्टेट सेन्ट्रल छाइग्रेरी हैदराबाद की प्रति, पृष्ठ रहंड । 
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क्या कोरंबी, लड़ी बोली को जम्मदात्रो है? 
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हिनही, जिस खड़ी बोली का परिष्कुत रुप हैं वह स्वयं किस जनपद की मूल बोली 
है और उसके विकासे का ज्ोत क्यों है? सह अमी भी विवाद कं विवय है। की सई है 
कि बह कुर जनपद को बोलीं है। रेस्ता और ब्रज के अथों (क्रम: गिरी हुई। मधुर 
जिपरतत)ं के प्रचतूम में आने पर उसे खड़ी बोली कहां गया। दूसरा मत है कि वह अपभ्रेश 
से जिकली। तीसरा मत है कि बह पूर्वी पंजाबी दिल्ली और परितमी उत्तर प्रदेश की बोलियों 
के सिश्रण का परिनिष्ठित रूप है। इन मतों को देखते हुए खड़ी बोली की क्षेत्रीय पहिभांतु 
और विकास स्रोत का सही पता लगाना, सचमुत्र टेढ़ी खीर है। 
डॉ० लिखारी का मोल 

कौरवी बोली खड़ी बोली को जन्म क्यों महीं दे सकती, इसका विचार आगे किया 
जाएगा। पर यह कहना ठीक नहीं कि रेस्ता था ब्रज की तत्कालीन विशेष स्थितियों (कमडी 
पिरी पढ़ी हुई या मधुर) के कारण उक्त बोली को खड़ी (उठी हुई या खरी) कहा भया। 
यह सोचा भी नहीं जा सकता कि जिस बोछी में राष्ट्रभाषा बनने की सम्भावना छिपी हो, 
वह अपना नाम, दूसरी बोलियों के नामों के आधार पर रखेगी। कौरवी से खड़ी बोली 
का विकास मानने बास्तों की संख्या बहुत बड़ी है। उनके मत में थोड़ा सुधार 24 
डॉ० अम्बाप्रसाद का कहना है कि खड़ी बोली के दो रूप हैं। (१) जनपवीय खड़ी के 
(कौरवी ) और (२) साहित्यिक छड़ी बोली, (हिन्दी )। लेकिन प्रश्न यह है कि कौरवी को लड़ी 
बोली कहते की आवश्यकता क्यों हुई? तीसरा मत डॉ० मोलानाथ तिवारी का है। सचुभुच्‌ 
यह उनकी अनोखी खोज मानी जाएंगी कि खड़ी जोली--कई बोलियों के मिश्रण का 
रूप है। इस घोल (मिश्रण, जो डाँ० तिबारी ने तैयार किया है) यें पूर्वी पंजाबी है, परन्तु 
अब यह हिन्दी-समूह की बोलियों में नहीं है, इसी तरह पूर्वी हिन्दी की बोलियाँ उतृके बोछ में 
नहीं हैं, परन्तु वे हिन्दी की बोलियाँ हैं? क्या कई समकालीन बोलियों को मिला देने से शई 
भाषा की घोल बन सकता है? 
कोरवी और जड़ी ओोली 
..._कौरवी से खड़ी बोली का विकास मान छेने पर भी प्रष्न उठता है कि कौरबी का 
विकास किस भांषा से हुआ ? डॉ० सुमन का कहना है कि, “क्रेरसेत्री अपकंंदा से हज» 
स्थानी, गुजराती और ब्रज का विकास हुआ।” श्रशन है कि पंजाबी, .हरियाती और जढ़ाः 
पदीय खड़ी बोली (कौरवी) का विकास किस अपअंक्ष से हुआ ? अर्थात्‌ कौरी से बढ़ी 
: बोली का विकोर्स मानते हुए भी उसके ऐसिद्रासिक रोत का पता कुप्ाना रहते है? जल 
प्रकार किसी व्यापक भाषा का क्षेत्रीय आधार होता है, उस्मी प्रकार ज्षेत्रीम ग्येकी का प्री मूक 
ऐतिहासिक आधार होता है? डॉ० सुमन की मुख्य आपत्ति यह है कि अपऊं परकाशंत है 
और खड़ी बीडी आकारांत। अपज्रंध में क्रिया के सामान्य वर्तेमाव में जाइ क्रह आदि रूप 
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चलते हैं जबकि लढ़ी बोली में जाता है करता है, जो कौरवी के जाता है. जात्ता है ेल्‍ 
क्रिया रूपों के निकट है, अतः खड़ी बोली का विकास अपकज्लंश् से नहीं साना जा सकता। 
छेकित आकारांत प्रकृति, कौरवी की तरह पंजाबी और हरियानी सें भी है। दूसरे हरियानी 
में जहाँ 'जापै स्‌ खाबे सूं रूप होते हैं, वहाँ कौरवी में जावे है, सावै है, रूप होते हैं। अप भ्रंशन 
इसकी जगह शुद्ध किया का प्रयोग करती है। पंजाबी में वह -जान्दा है' प्रयोग है। इस उदा- 
इरणों से सिद्ध है कि कौरवी से खड़ी योली का विकास मानने में वे ही आपत्तियाँ हैं, जो अपक्रंश 
से मानते में हैं। क्योंकि खड़ी बोली की कुछ विधेषताएँ ग्रांदि पंजादी में मिलती हैं तो- कुछ 
हरिमानी, और कौरवी में, कुछ ब्रज और पूर्वी हिन्दी में। इसी कारण ढाँ० भमोझानाथ को यह 
मानने के लिए विवद्ग होना पड़ा कि छविन्दी कई भाषाओं का घोल है, ओर जो गलत खोज का 
परिणाम है। 
विधारणीय प्रश्न 
सोचना यह चाहिए कि खड़ी बोली यदि कौरवी ही थीं, तो स्व० प्रियर्सत को उसे खड़ी 
बोली कहने की क्या आवश्यकता थी? उनके समूचे भाषा सर्वेक्षण में खड़ी बोली ही ऐसी 
बोली है कि जो अपने नाम का संस्कार, किसी क्षेत्र विशेष के आधार पर नहीं करती। सबसे 
पहिंके खड़ी बोली शब्द का प्रयोग करते हुए, रूल्लूल्ारू ने लिखा था (१८०४ ई०) । “जिसका 
सार के मामिती भाषा छोड़ दिल्ली और आगरा की खड़ी बोली में कह प्रेम सागर नाम धरा।” 
इससे स्पष्ट है कि उनकी खड़ी बोली ब्रज से मिश्वित है। और असम्भव नहीं कि दूसरी 
बोलियों के मिश्रण से खड़ी बोली के कई रूप प्रचलित रहे हों, क्योंकि वह एक व्यापक 
* बोली थी। उसका एक रूप यामितरी से प्रमावित था। लल्लूछाल के समय लोक में खड़ी बोली 
पाब्द प्रभलित था और दूसरी बोलियों से भेद बताने के लिए ही उन्होंने उसे खड़ी बोली कहा। 
स॒दरू मिश्र के नासिकेतोपास्यान की यामिती मुकत ठेठ भाषा (खड़ी बोली) को गिलफ्राइसट 
ने जो हिन्दुस्तानी नाम दिया, वह उसकी व्यापकता का संकेत देने के छिए। 
जड़ी पास्व की व्युत्पत्त 
'. 'खड़ी, लड़ा विषेषण शब्द का स्त्रीलिंग है। खड़ा का विक्रास, संस्कृत स्थान धातु 
से हुआ। स्थान से ठान ठाण ठाढ़ व्युत्पत्ति होती है जो सरल है। विशेष रूप में यह शब्द, 
में लेकर समूची' हिन्दी माषा समूह में प्रयुक्त है। गुजराती राजस्थानी और भीछी सें इसके 
लिए उम्ा झब्द बाता है। जो संस्कृत ऊर्भय से बना विशेषण है। इन दोनों (ठाढ़ और उप) 
की जगह पंजाबी हरियानी और खड़ी बोली में 'खड़ा' शब्द प्रयुक्त है। अतः उसका विकास 
किसी प्राभीन शब्द से होता चाहिए। जो स्थान' शब्द ही हो सकता है। प्राकृत वैयाकरणों 
के अनुसार 'स्था' का ख' में परिवर्तन होकर स्थाणु का खाणु हो जाता है, जिससे आगे चलकर 
खूँटा शब्द बना। अतः स्थान से खान खराण खणा (वर्ण व्यत्यय) खड़ा की व्युत्पत्ति सरल है।, 
खड़ा का अप हैं, उठा हुआ स्थित स्थापित या ठहरा हुआ। खड़ी बोली अर्थात्‌ स्थापित , 
बोली स्थापित तो क्षेत्रीय बोलियाँ भी हैं और आस्तीय भाषाएँ भी। पर खड़ी ओजी बह. 
बोली है जो क्षेत्रीयता की अपेक्षा ऐतिहांसिक दृष्टि से अधिक व्यापक रूप से स्थापित ओली. 
है। दूसरे शब्दों में, उसमें आर्यश्राषा का दाय सबसे अधिक हैं। ' न्‍ 
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अधी सके. ऐतिहासिक जार्यमातरा (विशेषत: शपनज्रंदी) से खड़ी बोलीं के विकेस के 
सप्काण को ऊपरी: तौर पर ही देशा गया हैं। जबकि दोनों की सम्बन्ध गंहूरा हैं। है 
अरतमुरनिं के समय उकार यहुला भी, परन्तु आचोय हेमचंस के सेमद, वह अत्तारबहुलों हों 
चुकी थी। सस्य हुमा जो मारिआ' में यह इतुलि स्पष्ट रुप से देखी जां सकती है। झौरः. 
सेती प्राकृत की ओकरांत और अ्रपञ्नंशा की उकारांत या आफारांत प्रकृर्तियाँ वास्तव में: संस्कृत 
के विसर्गान्‍्त राम: के राम रामो रामसा के रूप के विकार हैं? गहाँ यह भी ध्यान में रखनीं 
चाहिए कि खड़ी बोली में जाकारांत प्रकृति पुरलछिंग तद्भव शब्दों में हीं हैं जैसे लड़का, धो 
इत्यादि। केकिन उसके प्रभाव से समूची हिन्दी क्रियः आकारात हो उठी, जैसे रड़कों जांतां 
है। इसका कारण हिन्दी क्रिया का विकास कृदन्त क्रिया से होना हैं। अपभ्रं में एड ते भोढ़ा' 
में आकारांत प्रकृति है। उसके सामान्य भूत में गय, किय, मुअ, आदि मध्ययंत के छोप वाले ' 
रूप होते हैं परन्तु दंत में मध्यग 'त' सुरक्षित है। 
जैसे--- “बाइया खरी ' 
उल्ललंतिया 
वहि मिलंतिया 
उबरि एंतिया' 
घाउ देंतिया,” महापुराण ८५।११ 
गधी दौड़ी, उछलती, आकाए में मिलती ऊपर आती और आघात करतीं 
अब इसे इंशा अल्ला खाँ द्वारा रचित रानी केतकी की भाषा से मिलाइए-- 
सौ लचके खातियां आतियां जातियां ठहरातियां फिरातियां थीं।॥। 
खड़ी बोली में इसका अनुवाद होगा 'लचक खाती हुई, जाती हुई इत्यादि। पृष्पदंत 
और इंशाअल्ला की भाषा में काल बोध कुदंत में जुड़ा हुआ है परन्तु लड़ी बोली में वह सहायक 
किया द्वारा व्यक्त किया जाता है। अपभ्रंश में मेरा मेरी तेरा तेरी आदि, सम्बन्ध सर्वनाम 
मिलते हैं-- ह 
“हद लइ्ड लच्छि विलास जसण्णठ 
मंति भा करहि, काई मुहं जोवहि 
मेरह करह तेरी सुथ ढोइय”। ८५३१ 
लो लो, लक्ष्मी विलास से सुन्दर यह पुत्र (कृष्ण) इसमें सम्देह मत करो, मेरा मुँह 
क्या देखते हों मेरे हाथ में तुम्हारी कन्या दे दो।” 
जतपदोन आधार 
इससे सिद्ध है कि अपज्रंश काव्य भाषा होने के पहिले, बोलचालू और गद्य की भाषा 
बथी। यह जम, यूरोपीम पंडितों द्वारा जानबुझकर फैलाया गया असम हैंकि अपन्रंश काव्य की 
आधा थी, बोछकल या अन-जीयन की नहीं। यह देखकर दुःश होता है कि कुछ भारतीय 
विद्वान आज मी इस कभ्रम के शिकार हैं। साहित्यिक अपकज्रेश में तदमव शब्द की- उफारात 
ओकारांत और आकारांत तीनों प्रकृतियाँ मिलती हैं। चूँकि उसका विकास महाराष्ट्र प्राकृत 
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' की आधार भूमि पर हुआ। इसलिए शौरसेनी अपअंश ताम की कोई स्वतस्त अप्अक् नहीं ली 
बह होते हुए भी ध्यनियों के उच्चारण की कोत्रीय प्रवृत्तियाँ जल्दी नहीं बदलतीं। अ्रज 
राजस्वाती और युजराती भाषाएँ, अपभ्रंश की ओकारांत प्रकृति से प्रभावित हैं, जबकि पंजाबी 
हस्किवी और लड़ी ओली, आकारांत प्रकृति से। अतः संड़ी बोली जनपदीय आधार, उस अप>न 
आंगा को माननर अधिक तक संगत है कि जी पंजाबी हरियाती और फौरवी के भृभाव में प्रचलित 
थी। खड़ी दोली, अप प्लंश के बिसरे हुए वैकस्पिक क्षेत्रीय प्रयोगों को नियंत्रित करती है, 
समान व्यंजनों के ढ्ित्व की प्रवृत्ति को स्वीकार नहीं करती, ध्वप्ति परिषतेन में एकदर्म अरेगे 
बढ़कर, क्षर्द' को पूर्ण विकसित रूप में स्वीकार करती है। वह हृस्वादेदाकर्मणिं अयोगं, क्रिया 
में. से अंत होने दाऊी धातुओं का प्रथोग, और तत्सम शब्दों की परम्परागत बतंनी को स्वीकार 
करती है। इस अर्थ में वह संस्कृत की ओर मुड़ती है। 
अव्यपन की ऐतिहुसिक आवश्यकता 

सोचने की बात है कि यदि खड़ी बोली कौरती से उत्पन्न होती और उसका अप प्रंश 
से सम्बन्ध न होता तो आठ सौ कं पूर्व लिखी गई (वह भी हैदराबाद के पास) भाषा में तेरा 
मेरा जैसे पाब्दों की उपस्थिति कंसे सम्भव थी। डॉ० अम्बाप्रसाद ने कौरवी के जो घोयडी 
रूपशया रायत टिग्गा आदि छाब्द गिनाए हैं, वे (क्रमशः घोड़ी रूपया रात और टिग गया) 
के प्राकृत उच्चारण हैं, वास्तव में कौरवी लड़ी बोली का एक क्षेत्रीय रूप है। अपभ्रंभ्त और 
हिन्दी ही ऐसी माषाएँ हैं कि जो सामान्यभूत्त में भू धातु के हुई हुआ, रूपों को ही मान्यता 
देती हैं। अतः जनपदीय कौरवी से खड़ी बोली का विकास मानना, उसे बहुत सीमित कर क्षेत्रीय 
बोली का दर्जा देना है। 

हमें यह नहीं मूलना चाहिए कि भारतीय संस्कृति की तरह भारतीय भाषाओं में गहरी 
आंतरिक एकता है। और हिन्दी इस एकता के केन्द्र में है। यही उसका स्थापित होना है। 
उर्सकी उत्पत्ति तथा कंथित कौरवी से दिखाना, राष्ट्र की माषा की जड़ें काटता है। भ्रतः 
खड़ी बोली त तो कौरवी से निकली है, और न वह कई भाषाओं के धोल का मिश्रण है। वस्तुतः 
वहूं आर्थेभाषा की उन केस्द्रीय प्रबुत्तिमों से विकसित भाषा है, जो अपभ्रंण की वियोगात्मक 
भूमिकर में से होकर हमें प्राप्त हुई। जब तक १२वीं सदी से १८वीं सदी तक के हिन्दी साहित्य 
में प्रयुक्त शब्दों और रूपों का विवरणात्मक इतिहास तैयार नहीं होता तब तक उसका सही 
विष्छेषण कर ऐसा प्रतिमान स्थापित नहीं किया जा सकता जो उसकी अनेकरूपता और 
रख़लनों को नियंत्रित करे कि जो उसकी सबसे बड़ी ऐतिहासिक आवश्यकता है। 


““ ११४, उषा नगर, 
इन्दौर-२ (म० प्र०३. ४ 
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भरस्ठों के राजकाज में हिप्दी । 


डॉ० दामबालू लर्मो 


राकपुत सल्तनत तंथा मुंदंछ शासकों की भाँति मराठों के क्षासंकों की रोजेमोषो' 
हित हो थी। अंठोरेटुवों आती के पू्यार्ड में गुषछे साज्राम्य के पते के साथे-सांथे जद मशतों 
, में मालियाँ भरे अपनों आजिफ्य स्थापिंत किया, बुन्देललंड के शॉसम में हिंस्ता प्राप्त किया, 
रॉजिस्थोर्त और पंजोने पर आविपत्व स्थापित करेने के लिए प्रवत्भ प्रारंभ किये और सशर 
भौरत में हरिद्वार, प्रयाग, काशी, गया आदि तीथों में अपनों प्रभाव और शासेस स्थॉवित कर 
हिला तंबे उसको सम्पंक व्वापफ हुप से उत्तर के तरेशों, अधिकारियों, व्यापारियों और किसेती 
के सांथे स्वापित हुआ। ऐसी स्थिति में प्रशासन को सुचार रूप से चलामे के लिए, इन मराठा 
राजाओं, पेशबांओं और सरेंदारों की अपने प्रशासन की व्यापकंता के सत्य-साथ हिन्दी को जपने 
राज-काण की भाषा बनाना पढ़ा। ह 
मराठा शासकों का दैनिक राजकाज़ हिन्दी माषा के माध्यम से संचाहित होता को। 
राजकाज से सम्बद्ध अनेकानेक प्रमाणपत्र, निर्देश, राजनीतिक और मावथिक समकोौते, शंविषर्क, 
किसानों से बसूरू की गई रकमों की स्सीदे एवं अस्यान्य प्रकार के पत्र हिन्दी में ही लिखे जाते 
थे। इन शासकों के राजकाज से सम्बद्ध सैकड़ों प्रकेख राज्य अमिकेकासार, अकानेर; पेशवा 
दफ्तर, पूना तथा राष्ट्रीय अभिलेखागार, दिल्ली से प्राप्त हुए हैं। जिनका सम्पादन 
डॉ० धीरेन्द्र वर्मा तथा डॉ० केलकर ने किया हैं। हन पत्रों के अध्ययन से हिन्दी के सरकाशीय 
समाज, संस्कृति, इतिहास, घममे, राजनीति आदि पर जो प्रभाव पढ़ा उसकी विशट जानकारी 
प्राप्त होती है। मराठा प्रशासन में राजकाज चलाने के जिन हिन्दी वाकफांदों, उपनायों का 
प्रयोग होता था वे तत्कालीन सरल-सुलभ लोक-प्रचलित संक्षिप्त तथा अर्थपूर्ण जाषा में होते 
थे। इत वाक्यांज्ों के प्रयोग से मह और भी अधिक स्पष्ट हो जाता है कि जनसाफा ही राज- 
भाषा के स्थान पर प्रतिष्ठित हो सकती है तथा राजभाषा के प्रयोग में तथा उन ब्यतितयों 
का बराबर ध्यान रखना पड़ता है जिनके लिये बह भाषा प्रयोग में कराई जऱ रही हो। इस 
सम्बन्ध में मराठा दस्तावेजों से उद्धुत कतिपय वाषयांश देखिए--- 
(१) ये काम षातर सकुजी भोंसछे पत्षमा है 
(२) संकुजी भोंसले कहे सो प्रमान करता” (सं०. १८४९) 
(३) 'सनपिलिषि वही श्री महाराजा जी राजा बहावर नारी क्षकर जी की सरकार 
' ते! (अठारवीं छती के हिन्दी पत्र डॉँ० केलकर) । 
(४) आख्या पत्र पढ़त श्री वाजी राउमृष प्रधान अचनात पटेल मौजे उजुपुर” 
(५) “अप्रच फौज का मुकाम नजीक आया है तो तुम बातर जमे से मौलने कु आवजा' 
(६) अस यहां भरीफ की किस्तवंदी करी हैं' 
(७) तहुसीज़ करके पजातो नरसिहग्ड पहुंचाके 
' इन सुरक्षा, अर्थ, कृषि, आदेदा-सन्देंश, सूचना, राजस्थ आदि से संबद्ध बांबपांशों से 
शोद़े में बहुत कहते की उतित स्पच्ट रूप से चरितारे होती है। इस प्रकार के इुकारों उपवास . 
[ आप ६२ : अंकल ३, ४ 


शदुद,. .. .. शलतेलचल्पविका 
* इस प्रछेखों में देखे जा. सकते हैं जो वर्तेमान राजभाषा हिन्दी के आधुनिक सन्दर्भ में पारिभाषिक 
' 'बाक्याक्‍ली का कार्य कर सकते. हैं। 

मराठा अभिलेशों में प्रशासन से सस्यद्ध विभिन्न विसागों की पारिम्राविक शब्दावली 
आप होती है। मह बह छोकप्रचक्ित गान्‍्दावली है जो हमारे. जन-जीवन में आत्मसात्‌ हो 
गई है तथा इस शब्दावली का प्रयोग हमारे असंल्य किसानों, मजदूरों, व्यापारियों और पिद्वानों 
के द्वास आज भी उसके दैनिक व्यवहार सें यधावत होता है। इस शब्दावकी की आनकारी से 
हमारी प्रारिमाषिक दब्दावक्षी सम्बन्धी समस्या का समाधान आंधिक रूप से अवश्य हो सकता 
है तभा हुछारे कुछ सरकारी कर्मचारियों तथा अधिकारियों के मन में हिन्दी के प्रति जो एक 
निराणत्मक दृष्टिकोण बन ग्रया. है उसका समाधान सरलता से हो सकता है। वे जैसे ही 
इस परिचित पारिभाषिक शब्दावली को पढ़ेंगे उन्हें ऐसा प्रतीत होगा मानों वे राजभाषा 
हिन्दी से यहुत पहले से परिचित थे और ऐसी स्थिति में हिन्दी भें काम करना उनके लिए एक 
राजिकर कार्य होगा। उदाहरणाय मराठों के विभिन्न विभागों से सम्बद कतिपय पारिमाषिक 
बब्द देखिए : 
कतिकय अधिकारियों के नाम 

अमीत, कानुगो, किलेदार, जमातदार, दीवान, पोहरदार, महाराजा, पुदराज्य, काम- 

दार, छुफिया नवीस, पंडितराव, मृष प्रधान, कारकून, गुमास्त चौकीदार, पातसाहि, 

राऊ राजा, जासुस, सेवेवार, पंतप्रधात, सरदार, महाराति, जेठे सरदार। 
शासन ध्यवस्था सम्बन्धी 

अर्ज, आग्या, चाकरी, तैनात, दरबार, फरमाना, मनसूबा, मुकदमा, अलतयार, करार, 

बचत, कीद, डाक, दफदर, नजराना, परवाना, मेंट, मुखत्यारी, दफतरदीवानी, राजकाज। 
भूंति तथा राजस्व सम्याधी 

आबादी, फस्या, खालसे, इनामी, जागा, पठारी, तहसीरू, गिर्दे-अक्सी, खडी चुकावना, 

जमाबासिल, जागीर, जिभीदारी, परगना, पेशकसी, खरीद की किस्तबंदी, फसल, 

हवेली, हीसा, बीचे, हुंढी, महसुछ, चुंगी, हासलू। 
सेगा तथा युद्ध सस्मस्धी 

असंवार, काम आना, खुफिया, चौकी पहारा, छापा, जलमी, जोरावरी, आक्रमण, 

मैदान, गोली, धीराव, ढेरा, फौजसीबंदी (मिलीटरी एसटेबलिशमेन्ट) रूसकर, वेमर- 

जाद, तोपलाना, वर्दंबस्त, संरक्षण, हंगामा, हृदपार, सेना। 
अरे सस्यस्धी 

कीमत, उधार, नकद, बयाज, तोरा (टूट), कर्ण, जमा, दर, रिन, (ऋण), हुंडी, 

खजाना, मुद्रा, रोक, हिसेव, रुप, पैसा। 

'राजकाज सम्बन्धी इन मराठा हिन्दी दस्तावेजों में पारिभाषिक दाब्दावली ही नहीं, 
अपितु ऐसे अपंल्य मुहावरे भी पाये जाते हैं जो प्रशासन सम्बन्धी विभिन्न विभागों से सम्बद् 
हैं। इन सुहावरों के माध्यम से जटिल से जटिल विषयों को सरछ बनाने तथा सर भौर , 
संक्षिप्त हंध से बहुत कुछ कह देने की प्रवृत्ति का पता छगता है। ये मुंहावरे केवल हिन्दी के 
आपादन्मार्नशीर्ण : शक १८९८] 


पक :>विकिका: . ईंबर 
ही नहीं, अपितु विकटवयर्ती अन्य क्षेत्रीय मराषाजों के मी तत्कालीन हिस्दी भाषा में अश्यस्ंत्‌ 
ही घए हैं।. अस्तु, हमें इत राजकाज सम्बत्यी मुझाबरों को हुतबंधम! इ्ररना चाहिए तथा इसके 
हरा अपनी वर्तमान राजभाषा हिन्दी को अधिक समृद्ध, सक्षम और सशक्त बनाने का प्रयत्न 
करना चाहिए। उद्बहरणा्॑ के 4 | 
अकासनम सम्कत्री कतिपय मुहुलरे व 
- , ओर्बा उठाया, ठिकाता, तजर ते आया, अमर अहाल करना, गावीपर प्रावल करता, 
तहस नहस करना, अपने करना (सम्बन्ध सुभारना), चरन देखना, बौह पकड़ना, 
हजुरि पहुंचाना, चरित्र देखतें रहना, संकल्प सिद्ध हीना, चाकरी में 'रामसरण होना। 
सरादी से प्रभावित महाभरे 
चौकसी करना (तलाशी करता), फोज पर खाक करता (आक्रमण करना)» मढ़ीसर 
करना (अधिकार कर छेता), घोड़े चलाना (घुड़सवारों के दस्ते से आक्रमण करना) 
गद ते करना (क्षमा ने करना)। 
मुगल प्रशासकों की भाँति ही मराठा भ्रशासकों के यहाँ से भी भिन्न प्रकार के पत्रों 
, का प्रयोग किया जाता था। इस पत्रों में टिप, सनप्ि, आध्या पत्र, कब्ज, गादवास्ति, अर्जदास्ति, 
शकक्‍्का, जमामासिल, कावजा, कघुलीअति शव रसीद विशेष्र रूप से उल्लेखनीय हैं। टिप 
आबुनिक टिप्पणी का ही नाम था। यद्यपि इस पत्र का प्रयोग विविष विषयों के लिये किया 
जाता था तयापि मराठा कालीन प्राप्त सामग्री के अवलोकन से शात होता है. कि इस पत्र 
का प्रयोग विधोषकर आ्िक विषयों के लिए ही किया जाता था। 
इसी प्रकार मराठा कालीन सनधि, आम्याप्न, कपल अज॑ंदास्ति, यावदास्ति, जभा 
वासिल, कबुलीआंत रसीद एवं नकल्‍रू अक्रमणः वतेमान प्रभाणपत्र क्रार्यकय आदेश, अधिकार 
पत्न, प्रार्थना पत्र, स्मरण पत्र, जमा तथा वसूली पत्र, स्वीकृति पत्र, पावती तथा प्रतिलिपि के 


प्रयुक्त होते थे। यथा 
'टिप लिप देइ १० श्री पंडित प्रधान जू एते श्री महाराजाषिराज श्री महाराजा श्री 


राजा हिन्दू पति देवजूने लिपि दे रपैया ६०००१) रपैयो साठी हजार एक फागुन 
के महिना में हजुर पुना में पहुँचाइ देह संचत्‌ १८८० साके 
(६१) १६५१ (१६२५) विजय नाम संवत्सरे कातिक सुवि ७ शुके लिपितं हुवे वेणी हत्सेन' 
,(अद्गारहवीं छ्षती के हिन्दी पत्र-->डॉ० केलकर पथ ३५३) | 
'- (२) सनषि' लिपि दही श्री महाराजा जी राजा अहादर' 
नारी शकरजी की सरकार तें' 
(३) 'आग्या पत्र पड़त श्री बाजीराव धुष प्रधान वचनात 
(४) कबव॑ज कीप दंगों सरकार श्री बाजीराव मुंष प्रधांत मारफत. श्री गोवीदली कावद 
,.._ उठ संपयें 
(५) याद॑ंद्रास्ति मतालिक हूरि प्रसाद साहुकार वा मात्रि कायज भ्रीम्त तान्हा साहिब 
जी की पत्र मुहहर सो कराई देनी' व 
। [ आग ६२; प्ंस्पर है, ४॑ 


- ६). चीम॑ंत राज्य थी शव साहिय जूं के हुजुर जाहिर होइ येते अर्जदातित सेवक तरफ 
दार बुलाती दास केनि मचने 
(७) 'रुक्‍का लिपिंदयौ राज श्री पंडित गनपति राजवु करे एंते सौजे भलुका के +हुंतें 
आसाराम महते रामचंद म्हुते, दिमान स्हते समारन में देंगे. ' 
(2) विकल रसीब राजजी पंडित कसनांजी गोविंद ऐते श्रमहूंत गोवर्थत पुरी जी के आसी बंचस 
कुंशमाते' 
(९) है: । रामज्‌' 
कबुसी अति लिपि दई श्री महाराजा श्री राजा बहादुर श्री नान! साहिब क्षी की सिश्कार 
* मो जेमीदार मौ० सुकरिलि हासे के श्री मीआ पानसे मरि देहि। 
मराठा शासकों के इन राजकीय हिन्दी पत्रों की लेखन पद्धति परम्परागत थी। इन 
पत्रों के प्रारंभ में सरकारी मुहर, “१ का अंक मंगलसूंचक शब्द पत्र का प्रकार सथा तकरू 
अथक चीठी छिखा जाता था। ये मुहरें आय: गोलाकार होती थीं तथा इनके मध्य में सम्बद्ध 
प्रशासक एवं राज्य का वाम होता था। न्याय सम्बन्धी पत्रों की मुंहरों में सम्बद्ध न्यायालय . 
का प्रकार, स्थान का नाम, उसकी संख्या, एवं स्थिति आदि अंकित किये जाते थे। (१ का 
अंक एकमेन भ्रह्मा का प्रतीक होता भा। तत्थदचात्‌ श्री लक्ष्मी कांत' 'राम' आदि मंगल वाधक 
क्त््दों का प्रयोग होता था। इसों कम में पत्र का नाम, 'ली०' अथवा 'लिखतंग॑' प्रायक के 
सम्मान में राजमान्ये' राजाश्री श्री श्री बड़ासाहेल' गरीअप्रवर' 'राजश्री पंडीत वीचान 
* राजपाज पुरंधर क्री मुख्य ग्रधान' अभिवादन' के लिये सलामत, सलमति, आसियांद वाचन्ये 
शाम राम! निमसकार' दंडोत आदि कुवारू क्षेम सम्बन्ध विभिन्न प्रकार के वाक्यांश राज- 
नीतिक, सामाजिक, सांस्कृतिक, आर्थिक संथा जिकायत आदि सम्बन्धी मुख्य विषय एवं पत्र 
के अन्त में शिष्टाचार एवं नम्नता सम्बन्धी व।क्यांश, मिती तथा तारीख, तथा स्थान का नाॉम, 
पत्र का अकार तथा प्रेषक का नरम और सही निशानी एवं प्रेषक के हस्ताक्षर आदि लिखने 
की पढति थी। 
राजकाज सम्बन्धी इन हिन्दी अभिलेलों में विभिन्न विभागों से सम्बद्ध शब्दावली पाई 
जाती है। इस दाब्दावडी के स्रोत, संस्कृत, प्राकृत, राजस्थानी, मराठी, अरबी, फारसों 
बुन्देललंडी एवं ब्रजमाषा आदि हैं। यथा मुद्रा, समय (सं०), एक्क हत्यि, हेत्थ (प्राकृत) 
अठासु डीलापधारयों, मोकला (राजस्थानी) अन्यात्य भोहरा, वाजू, ससाषभे (मणडी) 
अमझदा र, जमीन, सूमेदार, (फा०) धरती, भंडार हैं। 
मराठा क्षासकों की राजग्राषा. हिन्दी में वर्तती सम्बन्धी झदारता सवेत्र दिखाई प्रढ़ती 
है। ये' वर्तनी सम्बन्धी परिवर्तेत, तत्सम अग्रवा तदूभव ढाब्दों में ही यहीं अपितु विदेशी तथा 
अन्य भारतीय भाषातं से ग्रहण किये गये दाज्दीं में भ्री हैं। राजभाषा हिंन्दी की उच्चारण एवं 
वर्तनी सम्बन्धी यह अनुकूलता ही हिन्दी की विकासात्मक प्रक्रिया का एक महत्वपूर्ण अंग है। 
जले जीवन से रस प्रंहण करने के कारण इन च्यनियों में सजीवता एकं सरऊता व्यापकत्तो 
तथा अनुकुलता है। यया--फीरीयाद, हात, हजुर, ईनक, वेजी (अर्जी), दिवान (दीवान) 
आंधाढ-मार्गेशीयें : शक १८४८ ] 


गे थतंपिका हर ््् ई 
' पधियां... ह १६ 
(आदी), हेकीमेत (हकीकत), सुपरद (सूप), दीआ (दिया), हम (हम) 
पलकातर (कंलरेंटर), दशंखत (दस्तखत), मीशतर (मिस्टर), ज्मा (जेमा)। शिस्कका ८ 
(मिरफ्तार)। । 
। ईैनें प्ररेली में वर्तमान आ' के स्थान पर ई', हस्त हू के स्थान पर दीर्थ ४६ 
दे! के स्थो्त पर त', व कें स्थान पर 'ज', र का संप्रसारण, पूर्व स्वर पंर रेफ का अग्रोक/ 
सॉरिब्ध 'क्ञा के स्थान पर दत्त्य सै, ओभ' के स्थान प्र “व', ख्' के स्थान पर व, ब' के 

स्थान पर मं दि ध्वेनियों के प्रयोग की प्रवृत्ति पाई जाती है। . 

हि इस प्रकार भराठां प्रशासन में हिन्दी भाषा में ताअ पश्र छिखने, मराठी पे हिस्‍्दी भाषा 
में अनुवाद करने, विभिन्न विभागों से सम्बद्ध राजकाज चलाने, क्षेत्रीय तथा अखिल मारतीय 
स्तर पर संम्बेन्ध सुध/रने तथा स्थापित करने, राजनीतिक समझौते करने एवं सेना, अर्ष 

प्रशासन, कृषि आदि कार्यों के संचालन करने में हिन्दी माषा का ही प्रयोग होता था। 
सैकड़ों प्राचीन अमिकेखों से यह और भी अधिक स्पष्ट हो जाता है कि हिन्दी प्राचीन काठ से 
केन्र तथा हिन्दी माषी राज्यों के शासकों के अतिरिक्त अखिल भारतीय सन्दर्भ में अहिन्ची 
भाषी शासकों के प्रशासन की भाषा भी रही है। अस्तु, हिन्दी भाषा के राजकाज में प्रयोष 
की एके प्राचीन एवं गौरवक्षाली परम्परा रही है। 
->सी०77/५३७, जनकफुरी; 
नयी विल्ली-५८ 


७ 


प्रेम! और मध्ययुंगोन कृष्ण-भक्सि-कांग्य 
शाजिनों उस, ऐस० छूं० 

वैदिक साहित्य के अन्तगंत' 'प्रेम' शब्द का प्रायः असाव ही है, और जहाँ प्रेम! द्ब्द 
का प्रमोग हुआ भी है वहाँ वह काम' दाब्द के अर्थ में हुआ है, जिससे 'कामना' का आर्य 
प्रकद होता है। यदि ब्याकरण की दृष्टि से देखें तो प्रियस्पमाव:' को प्रेम कहा जा सकता है। 
प्रिय को प्र” आदेश करने से, इमतिच्‌' प्रत्यय लगाने पर इससे 'प्रेम' शब्द की ध्युत्पसि 
होती है। इसका प्रयोग सावपरक होने के कारण यह भ्रसन्नता' के अं में अयुकत हो सकता 
है। इसके अनुसार इसका प्रयोग साधमपरक होने के कारण इसका अर्थ 'प्रसक्ष करने काला 
मी ही सकता है। विभिन्न कोशों में इसी प्रकार के अर्थ लिये गये हैं। अमरक्षोश में कहा 
गया है--- प्रेम तु प्रियता हार्वम्‌ स्लेह:। वाचस्पति कोश में---सौहाद़ें स्नेहे हुवे! कहा गया है।' 





 ह, अमर कोश--+रै७२७१ 

२. शचस्पत्यम्‌ (कोक्ष) पृष्ठ ५४०। 55५ 5.2. हा 
[ भाग ६२: संख्या दे, ४ 
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कुछ  “. सामेसल-पतिकों 5 
. अस्य कोंशों में लगमभ इसी अर्थ को लिया गया है।' नारदभक्ति-सुत्र, हरिभकित-रसाबूत - 


',.. किंशु: उब्ज्यछ नींकमणि तथा अन्‍य. अतेक ग्रन्थों में दाश्षलिकों, साथकों तथा साछोचकों ते... 


अपने-अपने विंवारानुसार प्रेत की परिभाषाएँ दी हैं।* 

आचार्य विश्वनाथ ने रतिमंसोनुक्केज्ये मनसः प्रबहायितभ्‌' कह कर अनुकूल विषयों 
के प्रति मासिक असकित को रति कहा है। वास्तत्र में प्रेंम का मूठ आधार रति है।. अनुकूछ 
विषय के भ्रति जब आसकित हुदय को द्रवित कर प्रगाढ़ हो जाती है तो वह प्रेम' कहताने 
छगती है।' इसमें सवा का अमाव, सम्पूर्ण आत्मत्याग मौर तन्‍्मयता की पराकाष्ठा रहती है । 
अनस्तमायों और अनन्त रूपों में नित्यक्रीड़ा करने वाला यह प्रेम ही परात्पर तत्व है। इस प्रेम 
को रस संज्ञा देकर 'रसो वै सः आदि श्रुतिपरक वाक्‍यों द्वारा भी समझा जा सकता हैं। 
अर्थात्‌ रसरूप भगवान ओर परात्पर प्रेमतत्व में तात्विक भेद तहीं है। यह प्रेम सहज और 
असीम होने के कारण नित्य माना जाता है।' वास्तव में प्रेम की व्यापक महत्ता के कारण 
साहित्य में इसका सर्वाधिक भहृत्व है।' 'एकोइहम्‌ बहुस्याम' में भी यही भाव निहित है 
और सूष्टिं का विकास भी इसी से होता है। 

प्रेम का महत्व अनेक विद्वानों और भक्त कवियों ने बतकाया है। जिस एारीर में 
प्रेम प्रकट हो जाता है वह अजर-अमर हो जाता है। नारद भक्ति-सूत्र' में नारद ने भक्ति को 
प्रेम स्वरूप! और अमृत स्वरूपा' कहा है।' नारद के अनुसार भक्ति को इस रूप में अपना 
केनें पर मनुष्य सिद्ध, अमर एवं तृप्त हो जाता है।' नारद ने प्रेम की कोई परिभाषा नहीं 
दी है। बस केवल प्रेम स्वरूप को 'मूकास्वादनवत्‌' तथा अनिर्वेचनीय कह कर रह गये हैं।" 
उनके अनुसार प्रेम अपने पात्र में किसी कामना या गुण की अपेक्षा नहीं करता। यह प्रेम 
' उत्तरोत्तर बढ़ता ही रहता है।” बहुत से आधुनिक लेखकों ने इसे केवल स्थूल यौन सम्बन्ध 
माना है। फ्रायड ने तो प्रत्येक मावपरक सम्बन्ध को ही यौन-सम्बन्धी प्रेम पर आश्रित साना है। 

वास्तव में प्रेम एक सामाजिक महत्व का भाव मात्र नहीं है, बरन्‌ वह आध्यात्मिक 





१. लव, अफेक्शन, फेवर, काइंडनेस, ज्वाय, डीकाइट--आप्टेज संस्कृत डिक्शनरी, 
पृ० ११३९। 

२. चितामणि---रामचन्द्र शुक्ल, फिलासफी आव्‌ सेक्स--एसोल्ड, साइंस आब 
इमोकल्स---हा० भगवानदास आदि। 

है. सम्यक मसृण स्वान्ते ममत्वप्तिशयाद्धि कतः 

भाव: स॒ एव सान्द्रात्मा बुध: प्रेसा निययवते ।--हरिमक्तिरसामृत सिंधु, पृ० १०७। 

४. राघाव॑ल्कम सम्प्रदाय सिद्धान्त और साहित्य--विजयेन्द्र स्नातक, प्रथम संस्करण 
पु० ११३॥। 

५. नारद भक्ति-सूत्र (३ एवं ३)। 

5 वही (४) | ५ $ 

७. वही (५१ एवं ५२)। हे 

८. वही (५३ एवं ५४)। | * 
आधाइ-मार्यक्षीष : क्षक १८९८ ] 


हर  सिकिया ... .; '.. हैंहहे.. 
ओऔ' हैं। अध्ययुवीत भक्त कवियों ने इस प्रेम भाव को मेपिति मोव का एक सहत्वपूर्ण अत माला 
हैं। मध्यंतुभीन स्वच्छान्द पंम साधना के अन्तर्गत तो. इसे मक्ति की, अंतिम परिषति साता 
. अंक है। अब प्रेम की उत्छेखलता लौकिक रूप का परित्ा्ज क़र आध्यात्मिक रुप से परिः 
दातित हों जाय तभी वह प्रेम स्वच्छन्दअेम-सोधना के अन्तर्गत आ जातों है। लौकिक प्रेम का 
सध्योत्मिक' प्रेम में उत्तयने हो जाता हैं। यह तसी संसव है जब लौकिक प्रेम पारमार्थिक 
प्रेम का रूप घारंग कर हकें। प्रेम व्यष्टि' (व्यक्ति) सें समप्टि' को ओर पहुँच जाता है 
और वह अध्यात्म रंस की प्राप्ति कराता है, जिसकी प्यास कमी बअुझती नहीं। व्यष्टि एव 
सर्मृष्टि के जीच सामंजस्थ की स्थापना तभी हो सकती हैं जब काडवेरू के शब्दों में श्रह स्वी- 
कार कर लिया जायं---व्यक्ति सभाज से प्रत्यक्षटः विपरीत जाता जान पड़ने पर भी. उसे 
भऔतर से अनुप्राणित किया करता है और समाज भी स्वयं अपने आन्तरिक विकास के आधार 
पर जव व्यक्तित्व का निर्माण करता रहता है।” 
पद्मपुराण में गोपी, राजा और कृष्ण के इसी अलौकिक स्वच्छन्द प्रेम का वर्णन इस 
प्रकार है---कृष्ण सदेह सच्चिदानन्द आनन्दघन स्वरूप में दिखाई पड़ते हैं। राधा उनको 
पराशक्ति हैं। गोपियाँ उनकी सली-सहेली, सहचरी और दृूती हैं। पराशफ्ति रसघन के 
सौन्दर्य पर मुग्ध होकर उनसे मिलने को व्याकुछ होती है। ये सलियाँ चित्तवृत्तियाँ हैं, 
जो देहघारिणी बनी हैं। ये चित्तवृत्तियाँ इस परमात्मा से पराशक्ति को मिलाने वाली हैं। 
इन चित्तवृत्तियों (भावनाओं ) को उस व्यामसुन्दर से स्वत: एकीकरण की अभिलाषा नहीं 
होती। ये तो आत्म-पराशक्ति को घंनश्याम ब्रह्मशक्ति से जोड़तें में उससे अधिक मानन्‍्द 
पाती हैं, जितता स्वत: पराशक्ति को आनन्दघन के साथ एकाकार होने के समय होता हैं। 
ये पवित्र भावनाएँ जीवात्मा का साथ तमी कर पाती हैं जब उनमें नितान्त निर्मता आा 
जाती है। यद्यपि राधिका नित्य हैं, गोपियाँ नित्य हैं, किन्तु वासना के निवारण होने पर 
दृष्टिगोचर होती हैं।' 
प्रेम-साधना में लोन मक्‍त की स्थिति निराली ही हो जाती है। उसे सांसारिक प्रयोजनों 
और प्रपंचरों से कुछ भी लगाव नहीं रहता। उसका हृदय सदैव प्रेम से ही ओत-प्रोत रहूता 
है, और इसी कारण वह अपने भीतर एक विशेष प्रकार का आनन्द अनुभव करता है। वहू 


१. स्टडी इन ए डाइंग कल्चर (करेंट बुक डिस्ट्रीब्यूटस्स) 
पृ० ८७--क्रिस्टोफर काडवेर। 
२. इमा तु मत्विया विद्धि राधिका परदेवतामू। 
अस्पाइच परितः पंड्चातू सस्यः शतसहस्तश्:॥ 
' नित्या: सर्वा इमा रुद्र यथाह नित्य विद्ह:। 
सलायः पितरों ग्रोपा गांवों बुश्दावर्न मम ।॥। 
” आर्वेयें तप्लित्ममेंद, चिदानतद सरात्मकर्मं। 
इदसातत्द कल्दारत्य॑ विद्धि वुन्दावनं सस॥ 
'... --अधपुराण, पाताल खण्ड---७२-७५। 


४8, 


[भाग ६२: संख्या ई, 


भांद से स्वच्छन्द श्रृवसस्‍्था में ऐेमे का पवित्र भात रहता है। कोक वेद की दृष्टि से जसफा 
. अ्यूकहार अंमर्योदित कहां जा सकता है, पर यह तो वास्तव में इस छोक के प्रप॑कों से इतमा 
ऊपर उठ चुका होता है कि उसे लोक-व्यवड्ार का ध्यान ही तहीं रहवा। इस सम्कत्फ में डॉ० 
हखुंशराल शर्मा ने छिला हैं--/स्पेकपक्ष में जिसे हम श्वृज्धार र् कहते हैं, मक्ित प्ष में कड़ी 
मधुर रस कुहुछाता है।... .सूर की मकित्त का पह्ेद़्य भक्त को संग्रार के ऐसिय प्रछोमन 
मै बचाना है, यही कारण है कि उनको मक्ति-आवता स्त्री-साव से ओतप्रोत है, किसका प्रत्चि- 
गोपियाँ करती हैं। वे कृष्ण में इतनी तल्लीन हैं कि उतकी कामरूपा भीति भी विकास 
| संग्रोग-वियोग---दोनों ही अवस्थाओं में ग्रोपियों का प्रेस एकरूप है।”' इस ज़म्सस्च 
डॉ० हुजारीप्रसाद द्विवेदी ने भरी रूपभग समान विचार व्यक्त किये हैं--जड़-जगत्‌ में जो 
संस नीची है, वही मगवद्धिषयक होने पर सबसे ऊप्र हो जाती है। यही कारण है कि शद्भार- 
रस, जो जड़-जगतू में सबसे निहृष्ट है,वस्तुतः भ्गवद्धिषयक म्ज्ार होने पर मधुर रस हो जाता 
है।* थी परशुराम चतुर्वेदी ने शुद्ध श्रेम की व्याख्या इस प्रकार की है-- शुद्ध प्रेम की प्रवृति 
सुद्रा स्वच्छल्द रहु कर ही प्रवाहित होना चाहती है, वहू किसी संयम व मर्यादा के अंकृछ 
की कृमी सहन नहीं कर पाती ।/* डॉ० रवीद्धनाथ ठाकुर ने कहा है कि व्यक्तिगत सूनव ओर 
शाएवंत मानव की दो भिन्न-मिन्न अन्वितियाँ मानी जा सकती हैं। जिनमें से शाइवत मानव 
में पूरंणता भावनात्मक रूप में सदा निहित रहती है और वही अ्यक्तिग्रत मानव को अपने प्रति 
प्रेममाव प्रदरशित करने तथा तृधूप द्वोने.के लिए निरन्तर प्रेरित भ्री करती रहती है।' बास्तव सें 
स्वफुछन्द प्रेम-साधता में 'स्व' और 'पर' का भेद पूर्णतः समाप्त हो जाता है। बहू व्यक्ति से 
उृढ कर प्ल्माष्टि को प्राप्त कर लेता है। 
राघावल्लभीय सम्प्रदाय के सर्वप्रथम आचार्य गोस्वामी हित हरिवंश ने राधाकृष्ण 
के वर्णत में प्रेम-साघधना की गम्भीरता और तन्मयता को बहुत सुन्दर रूप में प्रकट किया है। 
चुत्के अनुसार प्रेम किसी अन्य बात का विचार सन में नहीं आने देता। कृष्ण और राधा 
दोनों का ही प्रेम अत्यधिक गम्भीर है। कृष्ण ही यह जानते हैं कि प्रेत करा निभाता किम 
प्रकार का होता है। सारे विधव के भूषण स्वरूप होते हुए भी उन्हें क्या झ्ावश्यकत्ता थी कि 
स्वयं को केवल किसी मानिनी की एक मुस्कान भर के लिए ही इतना दीन बना डालते 
हैं..." 
प्रीति की रीति रंगीकोइ जाने। 
जद्यपि सकल छोक घूड़ामणि, द्वीत अपनपो मात्रे।' 





१. सूर और उनका साहित्य--डॉ० हरवंशत्वाल छर्मा, पृ० २४५, चतुग्र॑ संस्करण। 
२. मध्यकालीम घ्ं-साधना--डॉ० हज़ारीप्रसाद द्विश्रेदी, पृ० २५२-५३। 

३. हिन्दी काव्यधारा में प्रेम-अवाह--परणुदाम चतुर्वेदी, प्रश्मम संस्करण; पृ० ८। 
४. दि रेलिजन आव मैन (मानव धमं)--रकीसदनाथ टैगोर, पृ० १६। 

५. थी हित अतुराशी सेवक वाणी, पृ० ३२। 


भुषाढ-मुर्यशीष ; शक १४९८ ] 


ओऔकष्ण की प्रित्रा राभिफा की फचकृत्य प्रेमन्साकृत- मी क़रा मे रूम नहीं है। राणा 
का अल है किन, |... 
भाव सोहि जोई खोई शोई कहे प्योरे। . -' 

मोको तो जराव्तों ठौर प्यारे के वैनमि ओं, 

प्याड़ो म्रो ख्ाड़े क्ेरे सैनति ले ज़ादे॥१॥ 


> कं 5. » 
श्रीहित हरिवंध दूंगा हूंहारी सॉँबफ़ ग्रोर। 
कहाँ कौंत करें बल तहंग्रवि ज्फारे॥२॥ 

.... सच्चे प्रेमी और प्रेमिका का यही आव्र्शा है। स्वच्छाद मेस-साधना का बही स्वकस 
है।. कवि ते स्पष्ठ कर दिया है कि ये हमाम और और कांति बाकछ़े हंस एवं हंसिती के उसका 
हैं; जिन्हें जल और तरंग के प्रात ही कोई अज्तमा जहीं कर श्कत़ा। 

मराध्ययुगीन कृष्ण-मकित काव्य में ऐसे ही स्वफ॑छुन्द प्रेम को भोमियों के माध्यम के 
व्यक्त किया गया है। बल्लम सम्प्रदाग्र के प्रमुक्ष कवि जो अ्ष्टकाप के ब्रन्तर्मत आते हैं 
उनकी मकित स्त्री-माव की ही थी। बैसे व्रात्सल्य और सल्लामाव की मक्िति मी इन्हीं मी 
विश्वेषता है। परन्तु माधुर्य मक़ित का सबसे ख्धिक तन्मयक्तापूर्ण क्रप दिलाई देता है। श्रीक़ृला 
की प्रेमिका गोपियाँ विवाहित और अविवाडित दोनों प्रकार की थीं। मरे गोषियाँ रहकीया 
की श्रेणी में ही आती! हैं किन्तु कहीं-कद्टीं अष्टछाप के कवियों से उन्हें इस प्रकार किमित . 
किया है कि वे स्वकीया-सी प्रतीत होती हैं। अद्भावेदर्त पुराण के आधार पर पाषा-कृष्ण का 
विवाद्द मी वणित किया गया है। -+- 

देत भांवरि कुंज मंडप पुलित में बेदी रची। 
बेठे जु श्यासा स्यामग्रर जैक्ञोक की श्लोमा ख़्ची॥ ' 

भ्ष्टछ्ाप के कवियों में सूरदास का स्थात्त सल़से अधिक महत्वपूर्ण है। सूखास ते 
प्रेम के अनेक रूपों का चित्रण किया है। राधा के साथ तो क्ृष्ण का प्रेम बाक़पन से ही कमाहः 
बढ़ता हुआ विलाया गया है। सूर ने बालपत में राफ्ा-कृष्ण के खेर अति का हर्जन 
किया है। फिर भीरे-धीरे खेल-सेल में ही अपला प्रेम-पख्तन्ध बढ़ाते हैं। राजा कृष्ण के कट 
भी आने छगती है और माता यशोदा उसके प्रति स्नेह प्रदर्शित करते हुए उसकी औोटी 
गूँय देती हैं, कमी नई ओढ़नी उढ़ा देती हैं और स्वादिष्ट व्यंक्षत्र आदि स्री खाते को देती 
हैं। कृष्ण और राघा का प्रेम घर और बाहर पल्लबित होता जाता है। हस्त-एुरिहास और 
छेड़-छाड़ मरी आरर्स हो जाज़ी है। अन्य गोपियाँ भी इसमें भाग छेने ऊगती हैं। तत्पश्चात्‌ 
दानलीला, चीरहरण लीला आदि लीलाओं में प्रेम विकृत्तित छ्लेता ज़ाता है और परिभामतः 
राधा और योपियों का प्रेम अ्क्रौक्षिकृता का झ़ुज्ं ऋरले लग़ता है और दें प्रेस में इतनी अनुरण्त 





९, श्री हित चतुराज्षी सेवक बाकी, पूछ १॥ 
. ३. सूक्साग्रर--बेंकदेशकर केत्न, डातई; पूछ रेहरेव .... 


..... .बराष्न 5२: संक्मा के, व, 


है. सम्येकल-पत्रिका 


' ही शातीं हैंकि अपनी सुबन्बृष्र भी भूरु जाती हैं। योपियाँ सभी परकीया हैं। वैष्णब कवियों ने 
अप़ते भगवत्येस को प्रकट करने और प्रेम की तीद्रता को व्यक्त करने के लिए 'परेंकीयां प्रेम की 
आदक् मात कर अपनाया है। भावावेगों की तीज्ंता, पूर्व राग, प्रेम की पूर्णता तथा लित्य तवीतता 
जादि की दृष्टि से भी परकीया प्रेम स्वेकोया प्रेम की अपेक्षा अधिक महत्वपूर्ण साना गया हैं। 
विरह और मान के हारा यह परकीय प्रेम और भी तीघ्रता की प्राप्त होता है। प्रेम में विरह 
का अत्यधिक महत्व है। विरह की अग्नि में तप कर प्रेम स्वर्ण की भाँति शुद्ध ही उठता है। 

झमदभागबत में नवधा भक्ति का विवेचन हुआ है। परल्तु सुरदास ने दसवीं प्रेस" 
स्वरूपा भक्ति के अस्तगेत माधुर्य भाव की भक्ति को अत्यधिक महत्वपूर्ण साना है। सूर की 
अलौकिक मधुर मक्ति के अन्तर्गत औजित्य और अनौचित्य का भाव नहीं रह जाता। इसमें 
स्वकीया और परकीया दोनों ही भावों की रति रहती है। सूर द्वारा वणित दान-लीला, रास- 
झीरा' और चीरहरणलीरा में आत्मसमपंण और अनन्य भाव दिलाई देता है जो मधुर ममित 
के लिए आवदयक है। सूर का विरह संयोग से भी अधिक उज्ज्वंल और प्रबल है। यह वियोग 
वर्णन दो रूपों में हुआ है; एक तो 'अ्रंमरगीत' के रूप में और दूसरे साधारण रूप में। दोनों 
ही रूपों में गोपियों के प्रेम की पराकाष्ठा दिखाई देती है। इस वर्णन में विरह से उद्बुद्ध अनेक 
भावों और अन्‍्तर्ददांमों के चित्र अंकित हैं। भ्रमरगीत॑ के अवसर पर 'मन में रह्पो नाहिन 
ठौर', 'ऊबौ मन माने की बात” आवि कहला कर प्रियतम कें प्रति तल्‍लीमता की तीक्ता को 
प्रकट करते हैं। प्रकृति के सारे पदार्थ गोपियों को काटने को दौड़ते हैं। गोपियों का स्वच्छन्द 
प्रेम छोक मर्थादा से परे अलीफिक धरातल पर आधारित है। वास्तव में जंब सांसारिकता से 
भिन्न अकौकिक मधुरा रति स्थायीभाव, अनन्त सौम्दयं-रसानन्द स्वरूप ईपवर-रूपी आलंबन 
* विभाव को प्राप्त कर छेती है तो वह विभिन्न अनुभावों जैसे रोमांच, अश्रुपात तथा संचारी 
भावों जैसे हुईं, आवेग, औत्सुक्य के माध्यम से मधुर भक्ति में परिणत हो जाती है। यह 
अलौकिक मधुर रम अत्येधिक चमत्कारिक तथा लोकोत्तर होता है। मभागवतकार ने इसी 
माव को व्यक्त करते हुए कहा है--“ तुम्हारे साक्षातकरण आह्लाद के विशुद्ध समुद्र में स्थित 
होने के कारण मुझे समस्त सुख गोपद सभान प्रतीत होते हैं।” सूर के अनुसार रोधा और 
गोषियों का कृष्ण के प्रति प्रेस अलौकिक है। साथ ही वे स्वयं भी अस्ठौक्षिक हैं। एक पद में सूर 
राषा को प्रकृति और कृष्ण को पुरुष कहते हैं। वे दोनों एक हैं और अभिन्न हैं।' 





'१. रागेणैवापितात्मानो लोकपुरमानुपेक्षिणा । 
धर्मेणास्वीकृता यास्तु परकीया भवन्ति ता:॥ 
--उज्ण्वल नीलूमणि, हरिवल्लम प्रकरण, पृ० ५२। 
२. भ्जहिं बसे अपह बिसरायो। 
प्रकृति पुर्ष एके करिं जानो बातनि भेद करायो। 
जल घल जहाँ रहो तुम बिन महिं भेद उपनिषय्‌ बायो। 
है तनु जीव एक हम धुम दोऊ सुख कारण उपजायी।॥ 
---पुरसाधर--दक्षम स्कन्‍्च, वेकटेश्वर प्रेस, बम्बई, पु० २६२। 
आंपाइ-मापेशो्र : क्षक १८९८] 


घूर ने. शक को संगवान की जगतू-उापादिका प्रक्ति भी कहा है और कृष्ण-सतित 
प्राप्त करने के लिए ये शव्ति-स्वख्या रांत्रा को कदेता भी करते हैं। . |... 5: 
. -उर्मानन्‍द की गोपी भी सपते अलौकिक स्वच्छत्त (प्रेम: को स्पष्ट रूप: से स्वीकार 
करते हुए कहती हैं?" 
मैं तो प्रीति स्पाम सों कीनी | 
कोई तिन्‍न्दों कोऊ बंदों अब तो यह करे दींती। 
जो पतित्रतः तो था ढोटा सों इन्हें समष्यों देह। 
; जो व्यमिचार नंद-मन्दन सो आएगी जंपिक स्तमेह। 
् जो शक्षत गह्यो सो और न भायो मर्यादा को भंग। 
परमानन्द छाल. गिरधर को पायो मोटो संग 


हे 


सूर के समान हो प्ररमानन्ददास मे भी राधा की प्रशंसा की है। ये राधा के अरंणों ' 
को क्ृष्ण-वियोग-रूप-सागर के तारने के लिए नौका के समान कहते हैं।' 


अष्टछाप के कवियों ने राघा को पूर्वा स्वकीया नायिका के रूप में धर्षित किया 
है और गोपियों का प्रेम. अलौकिक होने के कारण अत्यधिक शुद्ध है। परमानन्ददास जी इन 
गोपियों की प्रक्षंसा करते हुए कहते हैं--गोपियाँ अत्यन्त पुनीत आत्माएँ हैं। बहुत उच्च यर्ण 
की यथ्चपि वे नहीं हैं १२न्तु ब्राह्मणों से भी अधिक पूजनीय हैं। जिस ब्राह्मण ने हरि कौ सेवा 
नहीं की वह ब्राह्मण घर में जन्म लेने से ही उच्च नहीं हो जाता।” 

नन्‍्ददास ने भी स्वच्छन्द प्रेम-साधना का महत्व स्पष्ट करते हुए 'उपपति-रंस' पर बल 
दिया है। यों तो यह उपपति-रस एक विवाहिता का किसी पर-पुरुष के प्रत्ति आक्ृष्ट होने 
के कारण पूर्णरूप से निन्दनीय और हेय समझा जा सकता था। परम्तु भन्‍्ददास का यह प्रेम 
किसी छौकिक पुरुष के संदर्म में नहीं वरन्‌ अलौकिक कुंवर कन्हाई! से है, अतः यह भक्ति 


्> 


१. राम सारंग 
नीलाम्वर पहिरे तनु मामितनि, जनू धन पे दसकत है दामिनि। 
हर ५ 
अग्रतनि को ग्रति मक्तन की पति श्रीराधा पति मंगल दानी। 
> १९ 
कृष्ण भक्ति दोजे श्रीराषे सुरदास बलिहारी। 
--वूरसायर, दाम स्क्ध, पु० ३४५-४८॥। 
२- अष्टछाप और वल्लभ सस्प्रदाय--डॉए दीनदयाज़ गुप्त, पृ० ६२८.-पर उद्धृत। 
“३. नि यह राधिका के चरण। 
“-परमातन्ददास संग्रह--वीतदयारू गुप्त, पद १३४। 
. , ४, परसानत्ददास पृदन्‍संग्रह--वीनदयारू ग्ुप्स, पद सं० २७९। 
[ भाव ६२, : संक्या-३, जे. 


के कीध में संकलेाद औैम:सापनी की गरिमा से पुंकेत हैं। रुप-संजरों को उसकी सजी इंन्दुमती 
- इसी रस के प्रयोग द्वारा सुं्ली बनाना चाहँती हैं। वह कहती है-- 
रहने में भी उपकति रंस अंहीं | रस की अंबर्थि कहते कूदे ताहीं। 
सो रस जो या कुंवरिष्ि होई। तौ हों निरल जिऊ सुख होई।' 
भर भर ञ् 
घर अंबर ससि सूरज तारे।सर सरिता खाइर गिरियारे। 
हम तुम अरू सब छोग छुमाई। रचना तिन ही देव बनाई।/' 
तन्ददास की रूपमंजरी ऐसे प्रियतम के प्रति अनुरकत होकर किसी सामाजिक बंध 
या कलंक की भागी नहीं होती । स्वप्स में भी रूपमंजरी को अपने 'नवरू किशोर' के आसपास 
की हुम-बेलियों' तक अपने गीत' सी प्रतीत होती है।' जिससे स्पष्ट हो जाता है कि प्रेम का 
मूछ आत्मीय है। वास्तव में रूपमंजरी को अपने लौकिक पति से विरवित हो जाती है और 
वहूँ 'उस' अलौकिक को अपने के लिए व्याकुले हो उठती है जो परभहों है और स्वच्छन्द 
प्रेम-साथना का मूले है। नंन्‍्ददॉस नें ईसे और मीं स्पष्ट शब्दी में स्वीकारा है--- 
जदपि अगत ते अगर अति, भिर्गम कहत हैं जाहि। 
तकपि रंबीले प्रेम से, निपट निकट प्रभु आहिय 
अध्टछाप के अन्य कवि कृष्णदास ने भी प्रेम के अलौकिकत्व को स्वीकारां है और 
उन्होंने जहाँ मं! भीकृष्ण का वर्णन कियां है, उन्हें युगल रूप में देखा है। उनके अनुसार 'राधा 
ओर कृष्ण--दोनों रसमय हैं, उनके अंग-जंग रस के बने हुए हैं और हस युगल रस को रसिके 
जन ही पहिचान पाते हैं। कृष्णास को इस उमयपक्षीय प्रेम या रति की न्‍्योछावर मिल रही 
है।” कुम्मनदास प्रेममूति युगछ किशोर के उपासक थे। उन्होंने केवल कृष्ण की रसंबती 
लीलाओं को ही चित्रण किये है। चतुर्मुंजदास ने एक गोपी हारा' कहलाया है कि कृष्ण 
रसनिंधिं और रसिक हैं और थे रस ही से रीशते हैं, ओ 'रहस' कर उनको हृवय से लगाता है 
बहू रस रूप कृष्ण की रसता में मिल जाता है।" यहाँ ब्रह्म की रसता में मिलने के भाव से 


१. नन्ददास ग्रंथावली (भ्रजरत्नदास द्वारा संपादित), १० १२४-२५। & 
२. वही, पृ० ११७। 
३. वही, पृ० १२७। 
४. वही पृ० श्ड३। 
५. रासिकन रॉघा रेस भीनी। ; 

मोहन रसिक लाल गिरधर पियं, अपने कण्ठ म॑नि कॉंनीं। 

रसंमेय जंग अंग रस रंस मय, रसिकता चीन्‍्दीं। 

उंमधें स्वरेये को रति स्थोछार्वोरे, कुंप्णदांस के दौन्‍हीं। हु 

-#ष्णधास पद संप्रहं--दीनर्दवाल गुप्त, पद स॑० ५९) 
£. 'रस हैं में वश कीने कुर्वर कल्ट्रई। 
--अदुर्भुजदार्स पे सैंग्रह---दौनेरदेयाल गृप्त--पंद सैं० ११९। 
आपोड-मा््लोव : क्षक १८४९८] 


६ 5... हर 
हे शायद को हो व्पंत किया गंगा है। चजुभुजदास के अनुतारं मो ऑहपंग परहों 
हैं और राषा उतकी आवसद-शक्ति हैं। राधा और कृष्ण की युतह उपासना भी इस्होंनि की - 
हैं। अच्टकाप के कथि भोविस्दस्वासी मी नंदनन्‍्वन कृष्ण और उनकी सहँचरी राधा--सोगों 
को रसहृप मानते हैं।' दोनों को एक रूप मात कर उनके प्रति क्षपती सभित प्रकट की है। 
: छीतस्वाभी एक पद में गोपी दन कर कहते हैं---मैं अपने आये-पीछे, इधर-उधर सर्वत्र कृष्ण 
ही देशती हूँ और सबको कृष्णमय पाती हूँ।' ; ह 
'. अप्टछाप के कवियों में मुश्यतया सूरदास, परमातन्ददास तथा नन्दवास ने ही मधुरा 
भकित द्वारा प्रेम के महत्व को व्यप्त किया हैं। अन्य अध्टेपों कवियों ने यद्षपि विस्तृत वर्णन 
तहीं किया हैं परन्तु प्रेम के महत्व को स्वीकार है।. वास्तत्र में तारद ने इस भकिति को 'परम- 
प्रेम-कूपा' और अमृत-स्वरूपा” कहा है तथा धाष्डिल्य ने जिस भक्ति को ईएवर में 'परमा- 
नुरंप्ति” कहा वहीं मध्ययुवीन हृष्ण-मक्त कंवियों के कांव्य रूप में राधों और धौपियों के 
माध्यम से ज्यक्त की गयी। 
सध्ययुगीन कृष्णमक्त कवियों ने ईश्वरोन्मुस प्रेम को ही स्वॉर्थ से रहित मानों हैं। 
इस ईश्वरीय प्रेम में किसी प्रकार का भय नहीं रहता; वंयाँकि इसकां आभार पूर्ण आत्मंस्भेपणें 
होता है। इसमें किसी मी प्रकार का छंछ, कपट, ढेव और हु्दय की मणिनता नहीं रहती। 
ऐसा प्रेमी निष्पाप और निर्वेरी हों जाता है।' इसीलिए गोपियों को स्वच्छेत् ज्रैम ऐसा हैं 
जिसमें कांम' का लेशमात्र महीं है ओर वह इतनी ऊँचाई पर पहुँचा हुंआ है कि उससे फिर 
लौकंप्मर्यांदा का भय भी नहीं रह जाता। 
भध्यकालीन भक्तों का आदर्श गोपीभाव न केवल 'कामगंधहीन' अवितु कामना रहिंत 
अथवा अहैतुक भी बताया जाता है। उसमें अपने प्रेमास्पद के प्रति सर्वधा अपिततमनोबुद्धि 
तंथा 'अपितारिव छाचार' तक हो जाना पड़ता है जिससे वैसा प्रेमी जड़े-पंत्रवत्‌ बने जल 
था गौर उसका अन्तिम लक्ष्य अपने परोक्ष प्रेमषात्र द्वारा अपना लिया जाना अभंवां पेणेसः 
उसका हो जाता मात्र था।” प्रेम-माव में सदाहुरण का भी अत्यधिक महत्व हैं।' काम और 
शोरीरिकता से दूर होने के कारण प्रेंभी यदि अपने प्रेमपात्र से धियुकत भी हो जाता हैं तो भी 
उसे प्रिय की स्मृति सदैव आनन्दविभोर किये रहती है। मध्यकोलीन प्रेंस की सबसे हत्हेष्टट' 
अवस्था वही है जहाँ मक्‍त अपने भगवान्‌ को कान्तामाव से अपनाता है। इसीलिए कात्ताः 
हि  अक आ व कब अल अवी 
. १. नन्देछोल लग नाचेत, मवककिसोरी ।--गोंविन्दस्थामी पंद संग्रह--दीनदयाक 
गुष्त, पद सं० १५९१ 
३. आंगे कृष्ण, पांछे कुंष्ण, इंत कृष्ण, उंत कृष्ण जिले देखों लि कृष्ण ही माई रौ।' 
->छीतस्वामी पंद-संग्रह--दीनवयाल भुप्त, पू० सं० डह। 
३. भारद सक्ति-सूत्र--२ भौर ३। हे 
४. छा अर अफेक्दान एण्ड डियाइन लब (कलकत्ता); प्‌ृ०७रै५व. 7 
, . ६. मध्यकालीन प्रेम-साधना--परकुरास चतुवेदी, प्रेधम संस्करण ह९ए९ 'ईं०,' 
यू» १ै८०। 
है .[ भीग ६२ : सकते ९.४ 
श्र | 


“बाद में ससत गोपियाँ स्वच्छात्द झृपष से निविकार होकर सज्ये अधधों में सच्ची अपंत अं 
शी हैं।... . हे 
् .._ >> है. ए० हैमिल्डन रोड, अवाप 


' लोरिक का काल-निर्णय 
कास-पतिजेब की समस्या भारतीय साहित्य में एक और जटिल सभस्या है। लोक- 
मायक लोरिक का नाम छोक-विश्रुत है। लोक साहित्य में, लोकगाथाओं के क्रम में, 'छोडि- 
काशन' था क्ोरिको' सबते बड़ी गाया है। लोरिक 'छोरिकी' का नायक है। बह जाति का 
गहीर है और अहोर जाति वीरतर के लिए सदा से स्यात रही है। 

3 भदीर की उत्पत्ति आशीर से हुई है।' पह आरंग से ही लड़ाकू जाति रही है। छोरिक 
भी एक महान्‌ वीर था। उसकी वीरता का वर्णन लोरिकी' या लोरिकायन' में विस्तार से 
किला कया है।' लोरिक शब्द अपने आप में स्वयं वीरता का प्रतीक हो गया है। गाँवों में मी. 
जब किसी को वीरता का बसान करना होता है तो कोग सामान्यतया कह दिया करते' हैं--- 

' 'दुएः लोरिक हो. 

: अब प्रसव यह उठता है कि कछोरिक का समय क्‍या है। अनेक विद्वानू लोरिक को 
अध्यकाछ, (१२वीं सदी के बाद से सत्‌ १४०४ ई० तक) का मानते हैं।' किन्तु डॉ० राम- 
कुमार वर्मा से लिखा है--यह राजा भोज का समय था। उन्हीं के नाम पर भोजपुरी अदेश 
बगा। सोरिक अह्वीर था उसकी ब्रंशावली भी राजा भोज से सिरूती-जुलती है। छोरिकायन 
पंद्शा काव्य है। पंवारों के वंधा में (१०६७-११०७) तक राजा भोज हुए।” उन्होंने आगे 
लिखा है कि ईसा की तीसरी एताब्वी में भ्रपन्नंस आमीर आदि तिम्न जातियों की भाषा का नाम 

१. आफॉोलाजिकल सर्वे रिपोर्ट, लण्ड आठ, पृष्ठ ७९। हिन्दी शब्द सागर, पूृ० ७५१. 
... ३. इम पंक्तियों के केज़क ने सीरजापुर की मौखिक परम्परा से कॉरिकी का लगभग 
५०० पृष्ठों का संग्रह किया है। बिहार राष्ट्रभावा परिषद्‌ पटला के छोक भाषा अनुसंधान 
सिमान की और से सी इसकत संग्रह किया सया है। इसके अछावा ठाकुर प्रसाद बुकसेलर, 
वाराणसी ने सोरिकी कथा कई खष्हों में प्रकाशित की है। डॉ० श्याम मनोहर पाण्डेय ने रूंदन 
वि० वि० से इस पर कार्य किया है। 

३. 'मोजपुरी के ऋषि और काव्य' दुर्भभकर प्रसाद सिह, विहार राष्ट्रमाषा परिषद्‌, 
पट्शा, भचन अंल्करन, पृष्ठ ३१५१... .- 

४. हिलदी साहित्य का आलोचनात्मफ इंतिहास, पृष्ड ६३। 
याबाहन्यापंसीर्ष :-झक १८९८ ] 
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था जो वतिच औौर उतसे पंजाब में बोली जती वी। इस तरह सोरिंक का सबसे दीतेी अंताब्ये., 
'ऋरि जर्प सिंड' हो जाता हैं। पदोकि किसी मो व्यक्ति के स्योत' दोने ये केशोप्त समय शग 
अर हैं।' यह संस्मेय हैं कि होरिक कांत पहुे हो चुंका हो हद दी शोसेग पर कोष 
की रफता सी बहुत भांद में हुईं हीं। ' 0 
।::0/ 'बुतां बॉकर प्रसाद सिंह झोरिकाथन' (मोजपुरी) को रचलो-कास रेंपेज० माेते हैं। 
. अधि ये कोई छोत अनाण प्रस्तुत नहीं करते। मौछांता दोछव में शंदायत' की रंजंता प्रंकष 
सूफी प्रेमपकाध्य के रूप में की। शॉ० साताप्रसोद मुप्त संग्रद एवं सम्पादत किया। 
उन्होंने अल्यवार्धनी के इस लेस को संभर्थेन किया है कक हिं* ' (१२७० इसकी) में 
खा्नेजहाँ, जो फिरोजशाह का प्रधान मंत्री जा, मर मया और उसका शंड़का जूनांशाई 
यो जोनाशाह) उसके पद पर निमुक्‍त हुआं। चंदयन जो हिन्दी की एक मसतवी हैं और 
लोरिक तथा चांदा के प्रेम का वर्णन करती है, उसके लिए मौझामा दाऊंद हारा रंथी पंढी 
थी 

अपरचन्द ताहटो ने 'मिश्रजन्धु वितोंद' की कुछ भूलों कं ओर ध्यान आइृष्टं करते 
हुए लिखा था कि मौरानां दाऊद की हस रचंनां कौ तिथि ७८१ हिं० हैं थो १४३४१ बिं० 
होती है जौर पह खिखते हुए उन्होंने उसकी एफ प्रति से कुछ पंक्तियाँ भी उद्धृत की थीं. 

यहिं यह तिथि मान भी सौ जाय तो इससे लोरिक के कार को पता नहीं भरती! 
सम्भव हैं, इसके पूर्व भी लोरिक की क्या-गाथा लॉक-कंठ के माध्यम से लोक-अचरिंत रहौ' 
हों। गौलाना दाऊद कृत 'चैंदायन' को ही अधिकतर विद्वानों ने आधोर ग्रहण किया हैं; जब 
कि मौलाना वाऊद की यह रचना लिखित संस्करण है। सौंखिक संस्करण लिखित से अधिक 
पुराना' तथा प्रामाणिक होता है। आचार्य परशुराम चतुर्वेदी ते उसकी रचना विधि ७७९ 
स्वीकार की है।' ह 

भनुतलव उत्‌ तवारील' में चंदायम के सम्बन्ध में जो कुछ कहा गया है उससे केवल 
इतना ही पता लणता है कि उसकी रचना ७७२ हि० (१३७० ई०) के परचातु मिंसी समम. 
हुई थी। बीकानेर की प्रति में उक्त तिथि में भिन्नता पाई जाती है। उसमें उपदुंक्त यभक 
इस प्रकार उद्धत है-- " 


हिंदी साहित्य का आलोज्तात्मक इतिहास, पृष्ठ ४०। 
२. भोजपुरी के कवि और काध्य, पृष्ठ ४। 
३. एंस० एंच० अस्करी, रेयर फ्रेयमेंट्स ऑफ चंदायत एच्क मुगावती, पृष्ठ ७। 
'४. नाभरी, प्रचारिणी पत्रिका, कर्य ५४, अंक १, पृष्ठ ४२, कम़ब्क रै७। उद्ूत 
संपादन डॉ ० माताप्रसाद यूप्त, पृष्ठ, हे से॥ ! 2... 
” ९. “बरस सात सौ हतें उन्यासीं। तहिया यह कवि संरस अभासी।' 
भारतौन हिन्दी परिषद्‌ प्रयाग से प्रकाशित हिल्ी आाहित्य प्रितीग अत्छ में सक्ष- 
सऊ विश्वविद्यालय के प्राध्यापक जिरोकीनाव दीक्षित से श्ाप्त अेदायत' के चार यमक उद्धक .. 
किये हैं, पू० २४५० याद टिप्यणी हे 
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(बसपा संस से होव इक्यासी+ तिहि जाह कमि सर: भाक्ती4 (०. ५ /: ४ 
| खरह, लोरिक के ममय कौ कोई निश्चित तिथि का पता नहीं, बकता) अेक् . 
हिद्वानों वे दो ज्येरिक के समय पर विधार ही अहीं किया है। कुछ से 'लोरिकायन' सा भंदासत' 
के समय पर विचाए किया है लोरिक के नहीं। लोरिक से संबंधित प्रथम. रखना कौन श्री: 
सुर पूववा का ससयय्ा भा. इस पह.बहुत कम विचार हुआ है। कुछ विद्वानों ने (मुख्यतः 
डॉ०. परमेशवरीकाल, युप्त तथा डॉ० मरताजसाद युप्त) विचार भी क्रिया है तो मौखातत 
द्ाढद कृत: [लंदायत' के रचना-काल पर ही विचार किया है। डॉ० सत्यत्षत सिन्हा ने उसे 
ऋृ्यकाफ़. की. रचना कह कर छोड़ दिया है ता लिला है कि कोरिक की वीरता भावुक 
की. प्रध्ययुवीत बरता है जिसमें विवाह और उसके लिए युद्ध, शज़ार तथा वीरता का विकाय 
हुआ करवा .था।. कोदिक ने, भी तीस विवाह किये ओर उसी के बहाने उस समय के अनेक 
पुकोों का .दकत्‌ क्रिया।' , , .- 
चास्तव में, लोरिकी लोकगाथा है। भारतीय तथा पाश्यात्य पण्डितों--डॉ० राजेल्ल 
छ ग्रिद्, मैक्सभूकर, बेवर सथा वरमाफ़ के अनुसार गाया संस्कृत तथा पारि के ब्रीच की 
भाषा है। छॉ०:ज़दब ताययण तिवारी के अनुसार गाथा की भाषा नतो विशुद्ध संस्कृत है 
और व प्रक्त ही, अपितु हसमें इत दोनों का विचित्र समन्वय हुआ है।' यह अपक्रंश के अभिक 
दिफड़ है।. अतः इसका समय मी साहित्यिक प्राकृतों का समय माना जा सकता है। साहि 
दि प्राकृदों का. समय ई० परू० २००-से २०० ई० तक माना यमा है। अतः लोरिक का समन 
भी. उसी के आकार प्र उसके ही आसपास मानना समीचोन हो सकता है। किन्तु लोरिक का 
* िए कोरिकी के, अन्त:साक्ष्यों पर भी विध्ार कर लेना आवध्यक है। सोरिकी 
में ऐसा झोई।उल्हेल नहीं है जिसके आधार पर कोरिक के समय का सही-सही निर्धारण फिका 
जा सके। उसमें गठरा, गूजरात, बोहा, हरदी, बरईपुर, गोठानी, अगोरीदुर्ग, मारकुण्झी आदि 
स्थानों की पघटवाभों का उल्लेख हुआ है। 
नदियों में गंगा ओर सोन (क्षोणभद्र) का वर्णन आया है। देवी-देवताओं में शंकर, 
दुर्गा, अहम, .बंसंय, मनियां का उल्लेख है। प्रमुख जातियों में अहीर, दुसाध, चमार, मल्थाह, 
धघोजों, माई, करूबार, कोल, तेली, ब्राह्मण आदि जातियाँ आयी हैं। भाषा भोजपुरी है। 
उस समय के योद्या तकृवार से यूद्ध करते थे। हाथी युद्ध में काम आते थे। उस समय के लोग 
आंसाहारी भी होते थे। शराब भी पी जाती थी। कुश्ती लड़ने का. प्रचलन था। पादी-विवाह 
इसी तरह उस समय भी होता था। दुल्हन को पारूफी में बिठाक़र बिदा किया जाता था। 
न्रदी पार करने के छिए भाव होती थीं। वस्त्रों में सामान्यतया षोती, कुर्ता, जिरही ऋदि ही 
2 १. बंदाय्ा डॉ० परमेंश्वरी लाल युप्त, प्रथम संस्करण, पृष्ठ २१ पर उदृत। 
२. भोजपुरी छोकवाया हिन्दुस्तानी एकेडेमी उत्तर प्रदेश इलाहाबांद, प्रथम संस्करण 
पृष्ठ ७२३ 
है. भोजपुरी भाषा और सोहित्य, डॉँ० उदयनारायण तिवारी, बिहार राष्ट्रमाव़ी 
परिषद, पढटेंसां, प्रथेम सैस्करेणे, पृ० ४३।....] आह 
आाबाहमार्णचीषं : शक १८९८] 


हुँ कक हे / ४ मिकीका:' | ग है शक 
 ओोंड पहुंचते भें । हे. साप्री:लक्ष्: सामास्य: हैं |: इतसे भरी :फ्रोरिक का: संभ'. भजाकाज या 
ठंसते पूर्व का हो. मतीत होगा है।. अजाये उृक्ारोजसाद हियेदी: मी. स्वर्ग में: स्पष्ट जहां हैं। 
उनका कहँस हैं कि सोरिक राजो.पालक के शंसासात्तर व्फोफतिरेव यारा जगत अतीत डोता 
है। फरिको के परक,, पंटनाएं, तभा प्रसंत, मुशछकटिक मे मिलते-भुलते: हैं। पक ये . जी 
रचौर रक्ष रखी-पीं। वें उसको मोपालदारक: ख्रापेक तब प्रीच्चक बाली कहाती से जीड़ते हैं।' 
उबका कहना है कि जुआ का असंय भी लोरिकी और सृष्छकड़िक दोनों में आया है। अतः 
इस ब्राघार पर भी लोरिक को भी उसी समय थी उसके असपाक्त का मातना वाहिए। उनके 
अबुसार गोपाल आपक ही लोरिक है। ग्वाज्मरिक से रारिक और फिर 'फोरिक' हो गंगा. 
होगा। बसन्ससेता पासदस की कया में फ्ेपऋ प्राणः है। संजरी भुणारू मंजरो मंजरी मांजरि 
बेतासाजरि देवी है। ये नाम गणिकाओं के सामे के त्राझर पर होते हैं।' 

दिवेदी जी का यह तक कि मृच्छकड़िक की ऋटलसाओं से कोरिकी का. साम्म है, किसी 
हद तक ठीक माना जा सकता है। किन्तु मह कहुता कि मंजरी किसो बणिका के मास का 
अनुफरण है, ठीक नहीं है। धठना की दृष्टि से भी केवल ज़ुछ का प्रसंग ही कुछ मिलता. हैं। 
पात्रों के दामों में मो बहुत अधिक साम्य नहीं है।, वैसे भरी मंजरी कोरिक को रखैर नहीं, 
विवाहिता पत्नी थी। ज़नवां रखेल ओर जयुनी उसकी प्रेमिका भी । 

छोरिक की बात यदि छोड़ भी दी जाय, और मौखिक परम्परा से प्राप्त खोरिकों 
के रचना-काल पर. विचार किप्रा जाय तो यह निष्कर्ष विकाला जा सकता है कि लोरिक की 
कथा भोजपुरी क्षेत्र में ही सर्वाधिक प्रचलित रही है। भोजपुरी का नामकरण बिहार, के 
भोजपुरी जिसे के मोजपुर तामक. गाँव के ऊपर हुआ; जिसे भ्रालवा' के परबाक्त वंशीय राजाओं 
ने (राजपूत) विजयोपसस्त अपने पूर्वज,. राजा भोज़ के नॉख पर बसाया था।' जाजं प्रिमसेन 
ने मुजफ्फरपुर जिले के दक्षिणी-पश्चिमी छोर की भाषा को भोजपुरी माता था जिसे पण्डित 
राहुरू साकृत्यायन ने 'बज्जिका' नाम से संचोधित किया है। वस्तु: बज्जिका भोजपुरी क्षेत्र 
के केन्द्र में स्थित बलिया और आसपास के क्षेत्रों में बोली जागे बालो साषा है।' 

हिन्दी में जो सब से प्राचीन साहित्य श्रोप्तः होता है बह अज़यानियों, नाथों और सिद़ीं 
का साहिता है। भोजपुरी स्वहित्य. का आरंधिक स्वरूप इन्हीं नाथों, सिड्धों और बर्जयानिगों 
के साहित्य में दिखाई पड़ता है। इस आधार पर भोजपुरी लोकयाया कोरिकी की रचनां भी 
उसी के आत्रपास की प्रतीत हरेती है। कोई भी बोलो. जब साहित्यिक कलेवर में आती है तो 





३. आजाद हजार।म्रसाव डिबेदी से ब्रातहर्धात के दौरान जात हुला। उन्होंने अपना 
मत स्का किया और कद्ा कि यह अनुभाम-धद्व है। कित्ही ठोस प्रमाण पर आधारित शो 
नहीं है। उन्होंने इसका उल्लेख 'पुनर्नंव।' भी किया है, किन्तु यह किसी ऐतिहर्ससक तथ्य घर 
भाषाति जहीं हैं। -“सेखक 

२. भोजपुरी साहित्य के विगत पच्व॑/स वर्ष, ढो० मुग्तेश्दर तिवारीः बेखुल, जनवार्ता 
काषिको १९७४, पूछ ६९। ८: 

0 ह अह्ी, १९ से उद्धृत । अर ह 
; ९. भ्राब-६२ : इंकार के » 


, उच्तमें पर्मोप्दः समग्र -सी रब जाता है। सारपर्य यह कि अंदार्थत लिंसे जाने के पूरे शोखिंक 
परंपरा के रूप में कोरिकी लोखंकठ में रही अवर्य होगी। इंस तेरेह लॉरिंक को समेत वीं 
और सिद्धों के साहित्य से पूर्व अपने जाप अमाधित ही जाता हैं। ' 
अंध हमें बलिया में बोहा-यंडरा और मीरजापुर में जंगोरी' के अस्तित्व पर सो विचोरे 
करना आवश्यक होगा) जिलु अरमेरलित ते लिखा है कि बंलियां जिले के दोषिये सदो से हीं 
वीरता एवं साहसिक कार्यों के ख्िए अ्सिद रहे हैं। ई० पू० (वीं शताब्दी से बलिया का शीत 
इतिहास अदा; मक्ति, जोज, बीरता एवं साहसिक कार्यों का एक अद्भुत ह्युखलों में आज 
विदाई देता है।' हि 
सिक्षु धर्मरकित ने: बलिया की व्युत्पत्ति बुल्लियां (बुह्लियों को देश बुलिया-बेलिया) से 
की है और लिखा हैं कि बुली क्षत्रिय यहीं के निवासी थे। उनका राज्य 'ग़ल्लफंप्प' में थी जी 
'धष्म पदुरठ' कया के अनुसार १० योजन विस्तुत था। अंल्ल कप्प' शब्द को अर्थ है जल से 
भीगने योग्य प्रदेश। हम देखते हैं कि बलिया जिला गंगा टोंस, और सरजू, इन “तीन बड़ी 
नदियों के जल प्रसार से प्रतिवर्थ पीड़ित हुआ करता है।'* 
सेरा तो रुयाऊ्त है कि जुल्लियां से ही बाद में बलिया तो हुआ ही होगा बीहे भी हों 
गया होगा। आज भी बोहा का क्षेत्र काफी विस्तृत है। यह बोहा मी कभी बुह्लियों के अधिकेत 
रहा होगा। धममरक्षित जी ने खिला भी है कि वर्तमान बलिया का उत्तरी-पूर्वी भांग बुलियों 
के अधिकृत था। जुल्ली क्षत्रिय थे और कोरिक भी क्षत्रिय था। राजा मोज' भी मॉजपुरी 
क्षत्रिय बंध के थे 
| जलोरिक यदुबंती क्षत्रिय भा। यदुवंध का इतिहांस भी जन्मेजय तक तो प्रोमार्णिक 
मिलता है, किम्तु इसके बाद का नहीं। इस ससभ तक यदुवंशियों का ताक्ष हो चुकी था। 
उममें कोई पढ़ा-लिख न था जो अपने वंश का इतिहास लिलता। “आज भी उन्हीं की वंशज 
अहीर जाति एक पिछड़ी तथा बुदिहीन जाति मानी जाती है। लोरिक का जन्‍म इसे बीच 
के समय में हुआ होगा। उस समय उच्च वर्गों का शासन था। अन्य जातिथों को सिर तक 
उठाने नहीं विया जाता था। फोरिक ने अपने झौर्म और पराक्रम से अहीर जाति का उद्धार 
किया। और यदि ऐसा है तो लोरिक का समय सभी उसी के आसपास यानी छठीं शताब्दी तक ' 
मासना चाहिए। ह 
जहाँ तक मोरजापुर का सम्बन्ध है कोरिकी में जगोरी, वरईपुर, कड़िया, कंतित आर्चि 
स्थानों को सन्दर्भित किया गया है। अरईपुर चुनार के पास है और चुनार अपने अस्तित्व में 
बुद्ध काछ तेक आ चुका था।' यहाँ सभ से पहुके पलक बंश का दासन बा, फिर क्रमशः मौर्य वंश 
दंग बंसल, नाग वंदा, सुप्तराज बंध, सौलरी वंश, प्रतिहार, गहुर॒वांछ, तथा घन्देल राजांजों का 





, १. बौद्धिषस दर्शन तथा साहित्य, नंदकिशोर एच्ड सन्‍स वाराणसी, पृष्ठ सं० ९७११ 

'. २. बही; पृष्ठ २७२१ हक 
३. संक्षिप्त यदुव॑त्ष वृक्ष, मास्टर लेलाड़ी सास बाराणसी से प्रकोशित। 

| '<. बौद्धवर्म दर्शन तथा साहित्य, पृष्ठ २७२। ५ 3 ० 
अत्याड़न्माक्सीये : शक हैं८९८] 


सुपधिक्ाद द्ोता: पर जोरिक, कर; पढाँ- माया, पढ़ लाता सो. कह्रिका है, किस मौरणापुर 
' भंबेंडिव ए: पडा आत होता - हैं. कि ग्यांगहुडी बताकों तक गह अपने पूर्ण शुद्धि को 
अत हों चुका, या |. इसे दितीय काशी: (खगोरी से कड़िया: तक का खेत) के: नाम से कथा 
शांत था! उद्ाहरयत्वक्स बोठानी के भम्वासकेष मंदिर, अयोरी को दुर्भ तथा किया 

(बोरजल): का वहन अँदिर और हुए आज सी अपनी मुकन्दी को परिचय दे रहे हैं। कोरिक 
में भी जाया है कि सोरिक ते शंकर और दुर्गा से वरदान प्राप्स किया था। वह कंतिव का 
. सरहाद भा। कंतित मीरनापुर में है। 

५.० » इस आधार, पर तो कोरिक का समम ग्यारहवों क्ताब्दी के. आसपास हों ठह्रता है, . 
किन्तु यह तके ठीक प्रतीत नहीं होता। क्योंकि गजेटियर में हस समय का भिर्धारण दुर्ग य 
मंदिरों के भस्तावशेंव के आधार पर किया गया है। ये मंदिर और हुये बाद के भी बने हो सकते 
हैं। मोदिर में स्थापित मूर्तियाँ बहुत प्राचीन हैं। इन मूर्तियों को महात्मा अगस्त्य के समय का 
माना जाता है।' यदि ऐसा है तो तनिएयय ही लोरिक का समय भी उसी के आसपास 
मानना चाहिए। पुरातत्व व्रेलाओं ने भी इन मूलियों को इज्ीं शताब्दी तक प्राजीन माना है।' 
लोरिकी में दुर्गा और शॉंकर के जिस रूप का वर्णन है वह अनेक स्थानों पर मिलती हैं। 

डॉ० धाम्मुनाथ सिह ने बातचीत के दौरान बताया कि लोरिक एक काल्पनिक व्यगित 

है, इतिहास से उसका कोई सम्बन्ध नहीं है। ऐसे मिजन्चरी आश्यातों को यह विशेषता होती 
हैं कि वे लोक-कंठ में रहती हैं। लोकगायक किसी पुरानी कथा को लेते हैं और अपनी इच्छा. 

नुसार उसमें नमे-नये अंश जोड़ते जाते हैं। हर देश स्थान के यायक ऐसे काल्यनिक पात्रों को 

अपने स्थान से सम्बद्ध कर छेते हैं। अतः इतका समग्र निर्धारित करना कठिन है, तब भी 
लोरिकी को अपने कथा-प्रसंगों के सन्दर्भ में मध्यकाल के प्रारम्भ की रवना माना जा सकता है। 

. « “हैं मत अनेक अंशों में स्रामक तथा अस्पष्ट है। यह बात तो किसी हृद तक मानती 

जा सकती है कि गायक इसमें अपंनी पसन्द के. जनुसार सवी-नयी घटनाएँ सस्मित्ति फरते 

जांते हैं, अत: यह रचना किसी एक कार की नहीं हो सकती; किन्तु लोरिक का तो कोई समय 





१. मीरजापुर गजेठियर, वाकूम २६ डी० एछ० ड्रेक भ्राकमैंन। 

२. युप्तकाशी :. अर्जुनदास केसरी आज दैनिक २३-२०७१ ई०।॥ 

है. मध्ययुगीय भारतीस शिल्प में महिषासुर मदित्री, आज साय समाचार वाराणसी 
लेख : अपर्णा दिनांक १३-१०-७४॥। 

५६ -- इलाहाबाद संग्रहालय में ऐसी ही. देवी की एक मूत्र है जो ९वीं सती की है। 
भारत कसा भवन वाराणसी में दो मूतियाँ हैं जो १०वाँ शताब्दी की हैं। एक अत्मत्त सुर्दर 
पहन काफ़ीन (3ततीं सदी ६० १०) अभिव्यक्ति महामक्िपुरभ्‌ की महिषासुर मधिनी प्रतिमा 
सें देखी जा सकती है। एंलोरा में अष्टसूजी को सूति मिली है। इसी प्रकार! रीता, राजपुताना, 
अजमेर, संयुराहो कया सीरजापुर आदि स्थानों में महिषासुर मधिनी को मूत्तियाँ प्राप्स-हुई 
हैं। मीरजापुर तभा बलिया ब्रोड़ा में भी ऐसी मूतियाँ प्राप्त हैं। अखिया. में अरस्हाडन देवी 
की सूति औ ऐसी ही है। : .. >>्लेलक . 

+ [बाग ६२ : संस्या ३, 


, होजाहीं। लॉरिक को केदेस का्येनिक पात्र कह फेर छोड़े दैगां ठोक महीं है। होतेंह्रॉस में 
भी उसको तोस आंता है। पृध्वीराजरांसी में 'फेरिक का सांप ही नहीं मा क। | असेपे 

ही उससे सम्बन्धित है।' इसी प्रकार कया संरित्यागेर' में समा पर एंक कंषा है है। 

पृथ्वीराजरासों एक ऐतिहासिक रातों हैं' तो लौरक शा लौरिक भी उसे 

का ऐतिहासिक काव्य हैं। में तो ऐसा समझता हैँ कि लो रिके--कर्या के सजोत ही दँगें अभी 

तक झात नहीं हो संके हैं। 





--लॉकवार्ता कोष संस्थान 
रागटू सर्गज, मौरजापुर 
॥2] 
झब्दाय परिवर्तन : हिन्दो की प्रक्रियाएँ 
डॉ० गोफित्दस्वरुप तुप्त 


अर्थ को वहन करने बाली ध्यनिर्याँ सामान्यते: शब्द कहलाती हैं। शब्द और अर्थ 
परस्पर आश्रित हैं। अभिव्यक्ति के चार चरण हैं--परा (अभिव्यक्ति की इच्छा), पंष्यन्ती 
(अभिव्यक्ति की इच्छा का सन और बूंद्धि द्वारा मंथन, विष्छेषण या चिंतन), मध्यमा 
(शारीरिक प्रयत्न), बैलरी (व्यक्त बाक)। वाम्व्यापार के इन चारों चरणों को इच्छा, 
मनोभाव, प्रयत्न तथा वाफू-ध्वनि की संझा दी गई है। 

शब्द वाचक है और अर्थ वाच्य। एक साधन है दूसरा सांध्य। दैनिक प्रयोगों में 
शंब्द शक्तियों की सत्ता का भी बूढ़े स्वरूप परिलक्षित होता है। जैसे---'घूम' धान्‍्द का वाध्याथें 
हैं. ुआँ तथा रूंदेयार्थ जनरव' और प्रसिद्धि' है। फारसी शब्द 'दिल' का वाच्यार्ध है 'हुदय 
तथा अ्यंग्यार्थ है 'साहस', प्रवृत्ति' 

हिन्दी में ऐसे तत्सभ शब्दों का भी बाहुल्य है जो संस्कृत में ही अन्तर को प्राप्त 
होकर हिन्दी में अवतरित हुए हैं। मूलतः देवतावाची 'असुर' संस्कृत में ही विवताओं की विरोधी 
जाति के रूप में प्रयुक्त होने लगा था और सामान्‍्यीकृत होकर नीच व्यगित' का सम्योधन 
भी हो गया था। यहाँ एक बात यह भी उल्लेखनीय है कि किसी भी शब्द में अर्थे-परिवर्तन को 
प्रक्रित सद्ियार्थ और व्यंध्यार्य के स्तर पर ही जानी जा सकती है क्योंकि वाच्यायें सके पहुँच 
जाने के आद वह अ॑-पर्रिकर्तस शेज्द का मूलाध बन जांता है। फिर उसका पंरिवतित अर्थ 
सामास्थीकृत होकर शब्द के वास्तविक अर्थ के रूप में प्रतिष्ठित हो जाता है। फिर वह पॉरिचंर्तत 
पहचाता नहीं जा सकता; बह एक खोज का विषय बने जाता है। जैंसे, आज जब येह कहा. . 
नि ऐ 

है. पृथ्वीरोजरॉसो ढिंतीय खण्ड, मॉपरी प्रवारिणों सेभों कॉशी---सपोम॑सुन्देर दस, 
पृष्ठ ७२९, ७२३, ७२४, ७२५, ७२६ पर) 


ओषाइ़-सागेशीर्ष : शक १८९८ ] 





४ सै 
८ शिच्किल: क जे 
+ “नमक ५7.२८: 


जा है कि भंसुर कल्य का मूछ अं दिवता/ भा और रास! उसकत कॉरिवेशित कोष है तो 
जरा होक़ा है पंपोकि अब 'राजस' का अभिषांग लेसुर' क़द:के बातउका-सा शलाका कि/काक 
में पतिफित हो गमा-है।' इसीलिए जर्थ:फरिवर्तन' लक्ष्मार्थ: और आऑस्लपे-के साफ प रही आग 
' जा सबक है कर्क इस समभ आज्य अपने अर्थ-यरितरतेन की क्तिः में होता हैं। अररहोबी/पाक 
पहुँच कर तो अर्थ-परिवर्तन रिथिर हो जाता है। फिर परिवर्तन ग्हीं:रह कड़ा, 
जाता है। इसी प्रकार आतार्य' कक््य संस्कृत में हीं. 'शिक्षक': सपयेशकर! अकि/अर्थों में 
व्यवहुत होने ऊगा था; अब कि इसका सूलाब है आँजरण, में अदुकरवीय दुंतप ६ कंल्कृत सें 
ही अनेक सम्द विशेषायों को अकाशित करने छगे थे। जैसे--्संस्कृष.करिफाई- के अन्त 
और फल कय अब निकला। हु ॥ , 7० ४४६ | 
ब्र्भपरिवर्तत मूलक तत्समों का वर्गीकरण भी. किया क्र सकता है) क़्क 
(क) वस्तुबाली से निभित बस्तुकार्अ!। उद्ाहरणाबे-»-भ्ोषधि'- अर्जाल् ऋतस्पति' 
'इब्ा' का अर्थ विश्रसित हुआ । 

(ल) गस्तुवानी से कामंत्रात्ी । उदाहरणाजं--- दण्ड राजाओं की आशिक का की 
बच्छा। इस हावित के झारा राजा अपराधियों को संजा देते थे अतः काशांहरः में संण्ड' 
अर्थ सजा हो मया। 

(ग) किया था भाववाजी से कार्य या विनाश्वाची-->जेते सश्कृक: परम को 
मूलतः खींचना', 'रमढ़मा' भाद्वि अब का झोतत करदा चाहिए किस्तु किसी गरफ़तु को! खींचने 
यह रभक़ते के भाव सावुश्य को लेकर किसी विषय पर विचार करत/' भा 'मस्तणा' जन वििकिक: 
ही यया। 

(ज) संपूर्णदानी से अंगबाची। जैसे, संस्कृत में मोह का अर्थ: हैं''मूक्छा किंतु बाद 
में कह जग, अज्लाव' आदि आर्थों में विकसित हों कया। 

(४) सानवाी से परिकाणपायों। जैसे, संस्कृत में प्रास्‍्म्य' का अरे हैं ऋरागा, 
किया हुआ किल्तु यांद में प्रपरंभ किया हुआ काम्रे' अर्थात्‌ कर्म जिसका फलकोग फल ही 
चुका है और फ़िर मात्र 'फलमोग' या फल या भाग्य ही हु सयांव «.* : ,,। फ5७ 

(श्र) खुक्कवाजी से सुलितकाची। जैसे, कक्षा का अर्थ है किक । किए इसका 
जिकततित अ् हो कया श्रेणी। ० वह 

ईछग फुजिश्वाणी से सुयकवानी अर्ध। जैसे, उक्तास' का आषे है; व्यंगश्न॑त जन में! 
इसका चिन्ह ('..) ही हलम्त कहलाने कमव , । ,. . 7 हा मच 

'... जि) कालबोॉची से कार्मकात़ी । भैसे, सं०-पर्षर का. अर्थ है. साँठ, चंक्र्ररिवर्तन 
का समय बोर बाद में इसी से ऋतु' ओर पर्वत शब्द: जिकसिस हुएं।.. "7 - हा एक 

(शा) आतुभाभी से कर्षषात्ी + जैसे; सं० में: वर्ण! का अर्थ है गज और आए वह 
कक सात का कक हो गया है। ' 

अर्चान्तिर की प्रवृत्तियाँ सभी भाषाओं में प्रभावक्षीछ रहती हैं+ सत्छता ईवका।आफराई: 
नहीं है: उसको चहल पंकोचररिल लोकएँ प्रत्वितत को अर स्वीकार, करतो। क्किकर नहीं 
समसकी किए जी प्रिव्तम की महती शतितयों ने पसे भी अमावित किया है। 77: २7 पा 
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ह श्च्ट खम्मेलगन्पमिका 


'... शदि सामय्िक अर्थ-विज्ञान अर्थ का विष्केषंण, विवेचन करता है तो शेतिहासिकं 
जब-विज्ञान अंधे के विकास-कम का अंनुणीकन करते हुए अंग्रोन्तर की स्थितियों और हेंतुओं 
का अध्ययन प्रस्तुत करता है। भाषा एक जीवंत सत्ता है और कालान्तमेंत किसी भी बरेंतु 
की मति परिनर्तत के पति नतांनन है। अर्थान्तर को परिभाषित करते हुए स्टेने नें उसके दो' 
प्रभुक्ष साथतरों का उत्लेश किया है--- 
(क) कोई एक दाब्द नवीन वस्तुओं को प्रकाशित करने रूबता है। 
" - ईसा) कोई शब्द तवीन ढंग से किसी वस्तु को भ्रकट करता है। ' 
“: ०. हहेने की परिभाषा में अर्थान्तर का अनिवायं संबंध बस्तु-प्रकाशन से रखा गया है। 
बस्तु-प्रकाशन की तवीन योजना साया को विकास प्रदान करती है। इस विकास-कंस में 
अर्वान्तर की अनेक स्थितियाँ दिखाई देती हैं। 
अहाँ कोई नाम किसी सतीन भाव से संयुक्त हुआ है अयवा किसी भाव ने नवीन नाम ग्रहण 
किया है, जअर्ण संक्रमित हो जाता है। जैसे---गो-पालन' की वाचक सं० धातु--प्रूपू से निर्मित 
'जुबुष्सा' शत्य कोलान्तर में 'श्रणा' के लिए रूढ़ ही गया। इसे माव-साहचर्म कहा जा सकता है। 
'. - छोसे भ्री उदाहरण हैं जहां भिन्नार्थक शब्दों के साहचर्य में प्रयुक्त होने के कारण एक 
श्षब्द का अर्थ दूसरे में संक्रमित हो गया है। जैसे, हिन्दी 'घज' संस्कृत 'घ्वजा' से निष्पन्न हैं किन्तु 
साथपेज' में युपत होने के कारण उसने स्वतस्त्र रूप से सजावट' का अर्थ प्रहण कर छिंया है। 
+ '" इसी अकार, जब. दो शब्द दीर्पकाल तक साथ चलते हैं तब शब्द दूसरे के अर्थ को 
. _ कराचेणित कर फैता है और दूसरे के प्रयोग की आवश्यकता नहीं रहती। रेलगाड़ी” से 
ेझ'। बाइसिकिल' से साइकिक । फारउंटेनपेत' से पेन'। इस वर्ग में विदेशी शब्द अधिक हैं। 
;४० - अर्थान्तिर पद-एरिबर्तेन के सदृश्य ही विकासशील तत्व है। हिन्दी में ऐसे बिपुल 
तदुभव हैं जिनके वियान' का उद्देश्य अर्थ में पूर्ण परिवर्तम छाना या उसके अन्तर्गत किसी 
नूतन छाबा को प्रकठ करना है। सं० प्रहण' से निष्पक्ष हिन्दी 'गहना' एक उदाहरण है जहाँ 
इमन्यरियवतेग के हारा मूल अये से मिन्न भाव स्थिर किया गया है। जैसे---से० शीत से 
हिन्दी सीड़। सं० संग्रान' से हिन्दी 'सूझ्ष|। इस प्रकार की रूप संरचना समेत्र पायी जाती है। 
सादुश्य अर्थान्तर का प्रमुख साथन है। ये मूतन शब्द सादृश्य वस्तुओं के वाचक 
शब्दों के आधार पर निर्मित होते हैं। हिन्दी छल्का' शब्द सं० छल्लि' (वल्कल) से विकसित 
है? छाक्त वृक्ष के चारों ओर मोलाकार परिवेष्ठित रहती है। इसी गोछाकृति' फो प्रहण कर 
उसके सावृष्य पर अंगूठी के लिए 'छल्का' शब्द निभित हो भया। 
पुूसरे अकार का सादृष्य आलुंकारिक अर्थ-बिधान का मुजापेक्षी है। जेले---सं० 
आमार' का अन्यथे है बोश', कियु आज वह उपकार' के क्षय में अत्यधिक प्रचलित है। दूसरों 
का उपकार बोझ ही है। इस आधार पर बोश' का बाचक जामार' 'उपकार' के रिए भी 
प्रयुक्त है। हिन्दी चिरौरी' तोतावाचक सं० 'चिरि:' से विकसित हैं। इस प्रकार रूप, शृंज 
एवं अंभाग कीतों प्रसार के साम्य दुष्टव्य हैं। > 
ब्वॉगि-परिवर्दन की अपेक्षा अभे-परियर्तेत में बबता की चेतत-प्रक्रिया अधिक प्रशांवी' 
रही है। अनेक अवसरों पर बगता अस्नवूप्ष कर एक तवीत, अमावकारी; विशेष अभिव्यक्ति: 
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भूछक और जिश्रएय कप में धर्ण-संधात का प्रयोग करते हैं। व्यंपा, विनोद, पंवोमेगटुंति आदि 
के उद्देश्य से प्रेरित अभिव्यक्ति इसो कोटि में आती है। सं० रफिक' के अन्दर्ते में वषमानना 
, की भाक-संपुक्ति को लेकर हित्दी रंसिया' शब्द निर्मित है। मह अश््तिर की देतन ऑकिया है। .. 
॥ जअर्भास्तर का एक अंश वक्ता भरी अवेतनः प्रक्तिया से मी संबद्ध है। इनकी शन-स्तीझंशिं 

अफ्त्वज और सहज होती है। पंचाग्रत' दाब्द का एक अर्थ विवाद' वा ,वैसमस्यपूर्त/विभादें 
इसी अकार विकसित हुला। 
,» . जब अर्थ स्थांनान्तरित होता है. तत उसमें और मूर अभे में स्पष्ट भेद रहता है किन्तु गह 
जेद बनता की प्रयोग भावना पर निर्भर है। कमी-कर्मी बता किसी क्षण्द को प्रवातितः कड़ा 
से भिन्न मूल अर्थ में ही प्रयोग कर देता है, जिससे शोता श्रांत हो उठता है। जैंते--महाजन' 
बाब्द अब साहुकार' के अर्थ में प्रचलित है किन्तु यदि इसका प्रयोग मूलार्थ महात्मा या लषेष्ड 
पुरुष' के लिए किया जाय तो आंति उत्पन्न होगी। 

शब्दों के अर्थ वातावरण से भी प्रमावित होते हैं। उन्हें वातावरण के विभिन्न स्तरों 

से वैश्विष्टूय प्राप्त होता है। जैसे--मौगोलिक वाताबरण से शब्दार्थ को सापेक्ष भुण प्रदान 
होता है। शीत', 'उष्णता' आदि की अर सापेक्षता जलवायु के स्थानिक वैभिन्व के आभार 
पर स्थापित होती है। 

देशा की राजनैतिक परिस्थिति शब्दों में अर्थ की नंधीन छायाओं को उद्भाषित कर्रती 
है। राजनीति के क्षोत्र में क्रांति' शब्द ने एक विशेष जर्थ ग्रहण किया हैं। इसी प्रकार, शीत 
युद्ध, संधि', संसद' आदि शब्द विशिष्ट राजनैतिक रंगों से अनुरंजित हैं। गृहयुद्ध/ किसी 
देश के आंतरिक संघर्ष का अर्थ देने रूगा है * 

सामाजिक संघटना एवं पर्यावरण से अथे प्रभावित होता है। हिन्दीमाषियों के सध्य 
आदमी उर्दूमाषियों के मध्य मर्द! तथा अंग्रेजीमाषियों के मध्य मैत' पति का बाचक है। 

- रीति-नीसि और परम्परा से भी अर्थान्तर धटित होता है। अतिथ्रि-तत्कार के 
लिए “अतिथि-पूजा' पद प्रचलित है। प्राचीन समय में अम्यागतों के सम्मानता्थ उनकी बखभा;' 
पूजा आदि की पढति थी। आज वह पद्धति समाप्त हो गई है किन्सु उसके रूढ़ शब्द प्रचलित 
हैं। उसका सामान्य अर्थ अतिथि-सम्मास' ही है! 

लोक-व्यवहार में मनुष्य सामान्यतः अपनी परिष्कृत रचि का परिचय देना चाहता हैं। 
इस अर्ग को श्रेणीवद्ध किया जा सकता है। जैसे---अशुभ प्रसंध्रों की शुभता-सूचक अभिव्य्ित 
के लिए मृत्यु! को अशुभ-सूचक सानकर स्वगंवासी' होना, मोलोक जाना आदि का प्रयोग 
किया जाता है। 'लाश! को 'मिट्टी' का संबोधन किया जाता है। 

समाज में अश्लील प्रसंधों के कथन पर्याप्त सतकंता से प्रस्तुत किए जाते हैं, क्योंकि 
इसले. ते केव्स बफ्ता की मानसिक संरचना को दूषित सिर्ड' किया जाता हैं शत्पुत उसके 
परारिकरिक वातावरण एवं सांस्कृतिक स्तर को भी हेय भूल्यांकित किया जाता हैं। इसी 
कारण टट्टी' के लिए शौच', दिशा, सेदान जाना' तथा पेसाव' के लिए 'संभुशका तथा - 
यर्मबती होगा के किए पैर भारी होता', पीटता' के लिए “ठीक करता' जैंसी अभिव्यंषितयों 
का अेग्रोय किया जाता है। इसे व्यक्ति की अभिजात्य प्रवृत्ति की संज्ा दीं जाती है। 
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खिमीदिका के संकमितः प्रयोज सी किए जाते हैं। जेवक' के (लिए माता । लीं० भीड़ 
को सामसोग कहा जाता है। .!“.|“#॥ 
4 ५9#परिम्कत? क्यकर्ताओं के लिए शोमंत प्रधोग भी प्रचलित हैं। रसोई के सिशे 
अंजाताम शा फंही' के किए मेहुतर भा फ्रारसी जमादार' तथा यमार' को टैकस' दाब्द मैं 
वामिकित पीहवा क्ोता है। कल को असिस्टेंट! कहा जाता है। 
व्यक्ति की आयु, शिक्षा, योग्यता एवं परिस्थिति के अनुसार प्रयोग अर्थ को विभिजेती 
को आप्ह सता है। खिल का अरब वृद्धावस्थां में नैराइय की छाया लिए होता है। यह अर्थान्तर 
पहि भ्रभोष्र कपेजला है। | 
विल्शजाव की अधिव्वक्ति भी. अर्ग्राज्तर में सहायक है। जैसे---जिनयपूर्षक हंस अपने 
छड को गरीबश्चाना' तथा दूसरे के भर को दोख्तलाता' कहते हैं। 
उच्तेजना में मी व्यक्ति विलक्षण शब्दों का प्रयोग करता है। जैसे--मोर डालना, 
शरद देश, चहुसर निफालना' जावि। सीकर में 'अट्टू-सट्ट' कहना आदि। 
बुबसनितिभूलक अर्थ अनुकरण वाजक धाव्द से उत्पन्त हीता है। जैसे---अनापक्षमाप 
में अक्प' पद वानाप' (सं० अवताप्त) की व्वस्यात्मक पुनशक्ति है। 
जब तत्सम का ध्वन्यात्मक विकास होता है तब एक अर्थ के लिए दो शब्द प्रचलित हो 
जले. हैं|. शरैप्रेज-सं० परीक्षक' एवं तद्मव 'पारखी'। तद्भव का विकसित अर्थ है, रत्नों 
कह खुल्याकक! ।. इसे एक शब्द का भिन्नार्थक रूपों में प्रचलन कहा जाता है। 
अनेक ज़ब्द ऐसे हैं जिनका अथथं अतिदिषत है जैसे--हिंसा', अहिसा'। अह अर्थे- 
. सपेक्षता है। 
अयोगरीएाव से भी अर्थान्तर प्रमाजशील होता है। जैते--वाई' शब्द कभी आदरसूचक 
या किलु भ्रह्न निम्ता्भक हे गया। 
४ अंषि+--अेप-माव-प्रदर्यत सी जर्थान्तर का कारण है। जैसे--गांधी-टोपी' से 'कांप्रेस 
कम होता है।.. . 

.- ! आष्जदाबिक अर्थ-विकास वर्य, जाति, धर्म के मध्य संबर्ष में मी हो जाता है। अशोक 
के संमम पाषंड' एक समादुत सम्प्रदाय था कितु कारूमंतर में उसके प्रति हेय भावना के कारण 
उम्दा, अब संज्रा और पिशेषण द्वोनों रूपों में भाडंवर' हो गया। 

ब्र्धान्तर विशेष ते सामान्य की, ओर भी अग्रसर होता है। जैसे--अरधी दल्या 
से किकी हलवाई बन गया। यह वर्यवावक असियान कहुरूता है। 

स्थातिक परिवर्तन से अवेन्परिवर्तत हो जाता है। जैस्ले--सं> बाटिका' से 'बंगल्ा'. 
रुफडद, वाड़ो घर का बाचक है।.., 

पाक्तिक प्॒वं उत्तपेमूलक प्रयोग के आधार पर अभिव्यक्तित को स्पष्ट और सटीक 
बक़ड़े के किए शब्दों के प्रयोग को जात और अज्ञात रूप में लाक्षणिक पीसी प्रदंश की जाती 
है, वैसेककासा दिल, हरे हंडी, साफ बात कदि।.“#॥ 

// 7५) सदीर वल्लुझों और, वल्युस्थितियों के मामकरण की. दृष्टि से संबद्ध शब्दों के भाषार पर 

नए तार्द निर्मित किए ज़ादे हैं। बैसे--सं० स्थान' से हिस्दी घना! विकसित किया गया हैं।' 
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अर्थान्दर, गत अब: से अोफप्िशः अनॉफरण सुदेफी कात्र प्रयुक्त दिशा है। इनका 
महत्व यह है कि ये प्रबुतियाँ न्यूनाभिक भात्रा में ससी भाषाओं में उपलब्ध हैं। 

- * जब कोई इक्दार्थ अपने सीमित अंग को स्वाद कर व्यापक परिधि में प्रवेश करता हैं 
सो वर्ष-विस्तार-कहुलाता है; जैसे+--सं+ शोषण कु गुल अर्थ भा जोशना' और चूसना । 
कब यहू अत्याचार, उत्पीड़त आर्खियों में तवरत्ति है।. 

,,._- जब अभे ब्यापक परित्ति से सीमित परिक्ति में आता: है मो अर्-संकोच कहुलांतो है। 
जैसे---हैं० 'मूग' पहले 'पसल्‌' का भाचक भा। बाद में हिरत' का बोभेक हो कया... 

झज्दा्भ का अपने निम्त स्तर से ढोंचा छठ जाना अनॉस्तर्थ कहुलाता है। जैंसे, संध 
मुझ या साहश' का मूछ अर श्रा 'मूढ़' एवं दुष्कर्त'। हिल्दी में इस जयों में अधिजात्य का 
सन्निवेश हो यया। 

मद्य अर्थ में श्रयुवत्त शन्‍्द का निम्ततर बर्ण अहंभ झरना अनोपकर्ष कहुरझाता है। 
जैग्नेन-सं० कुशुप्सा' का मूल अभे था पालना, 'शषिपाणा',कितु अ्रव यह 'ह्रंथा' का बातक हों 
कंपा। जैलसे-कं० महतर' से मेहतर' । कोछा' का शांगोन्द बर्ण था कप किंतु अपकंषे- 
मूज़क अर्थ है वेश्याक़य । _ 

दीर्घाषषि में मूझछ क्षब्दा् के जन्तर्वत किसी नवीत भाव का प्रवेश हो जाता है तो 
अर््रादिक्ष कह्ठा जाता है। वही शब्द अधवज्ा कोई सजा ऋणमिक्तत किसी गंध अर्थ की अभिव्यक्ति 
करने सयता है। जेसे--सं० अवतार श्षम्द शत प्रचात अर्य है सीचे आजा कितु पायिक 
रूढ़ि के कारण इसका अर्य क्लाज मौतिक शरीर में जन्‍्त आवक हवर है। सं? भर' में दस्‍्हें' 
का माव तथा सुख >मुंह>'रुहासा>फुंसियाँ का अभिज्ञान अनाधेफ है। 

अर्थ-परिवर्तत एवं अर्थ-शोषन अर्श्गान्तर को अिला: को सनुफासित करते हैं। प्रथम 
की प्रवृत्तियाँ द्वितीय को संभव बनाती हैं। दूसरे धाक्दों में, इन्हीं के अन्तर्यत्त शब्द, अर्ध की 
नवीभ छापाओं को ग्रहण करते हैं। 

निष्कर्ष रूप में अर्थन्तिर को गर्गीकृत किया जा सकता है। जैसें--भाषा-शारत्रीय 
कारण के अन्तगेत, साहुचय, पुतरागुत प्रयोग, शब्दों के कद का अभिश्चवय आदि सम्मिलिश हैं। 
परंपरागत कारणों में परिवतेतकारी, शक्तियों जैसे-अशोका, ख्श्तीर, अशुभ के स्वान पर 
श्रेमक्कर अभिव्यक्तिषों का विभेजत होतस है। अंधविश्वास, साम्प्रदायिक भायता तभां पामिक 
आवला भी अर्धान्तर के पारंपरिक या ऐसिहासिक कारणों में सस्मिलिस हैं। शानाशिस 
व्यकस्थागत. होते वाले अर्थान्सरों सें पीक्षियों का व्रिकाक्, सामाजिक वातावरण, विनय 
प्रदर्शन, अं्न भादि का समावेक्ष है किन्तु भावरवेश, अधिकदतत, पैयक्लिक योग्यता जैसी 
स्थितियों का वर्धीकरण नहीं किया जा सकता क्योंकि मे कर्दीकरण से परे हैं। ह 

हिल्दो में भ्र्थान्तर एक व्यापक प्रकिया का वरिणान है। अनेक साथमों ते इते भेटित 
कर अर के तवील छायाओों को उद्धादित किया है। 

५ --१५३ ए. सुकेश सराय। 
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वक्षिय पूर्व एसिया में भारतीय आचार्य 


प्यीन करझ से भारत का पूर्वेशिमां के साय अदू् सम्बन्ध रहा है। आचार्यों को 
भारत से बाहर अनेक देशों में जाने की परम्परा बहुत पहुंले से चली आ रही है। इस छेंखे 
में इन्हीं आधायों के संबंध में कुछ तथ्य प्रस्तुत किये गंये हैं। ये सभी तथ्य चौन के प्राचीन 
इतिहास पर आधारित हैं। हमारे अपने साहित्य में इस विषय में कुछ भी नहीं भिरूता। 
इसके दो कारण हो सकते हैं---कुछ तो हमारी इंतिहास के प्रति उदोसीनता और कुछ करार 
काल की कृषा, जिसके कारण सहत्नों, झासों भ्रन्ध फिछके एक सहस्र वर्षों में प्रकृंतिं अथंबां 
बब्नर आतताश्यों ने नष्ट कर दिये। 

भारत का नारून्दा विश्वविद्यालय संपर्ण मारत में ही नहीं वरन्‌ विश्व भर में 
सुप्रसिद्ध था।. वहाँ विविध प्रकार की विद्याओं के पठल-पाठन की व्यवस्था होने के कारण 
वह विषयों एवं शोधाथियों के लिए विशेष आकर्षण का केन्द्र अब गया था। नालन्दा के आचार्य 
निध्चित ही असामात्य विमूतियाँ ये। उन्होंने अनेक प्रकार से भारत भारती को संपूर्ण एशिया 
में व्याप्त किया। देश-विदेश में जाकर बौद्ध धर्म का प्रचार एवं प्रसार किया, साहित्य के 
अनेक भ्स्थों का विदेशी भाषाओं में अनुवाद किया, मठों एवं विहारों की स्थापना की तेथा 
विदेशी लिपियों भें सुधार किया। जब ये आंचार्य अपनी विदेश-यात्राओं ५२ जाते तंव अपने 
साथ अनेक चित्र, लित्रों के प्रतिरूुप, स्तूप, मूलियाँ, मुद्राएँ और सहझ्तों पाण्डुलिपियाँ के जाते। 
« ससय-समय पर मगण प्रदेश के मिक्ु, आता और जनेक विद्याथियों का इस क्षेत्र में बहुत 
योगदान रहा। विदेज्षों में भारतीय आधायोँ का आवागमन प्रथम शताब्दी में ही आरम्भ 
हो गया था। विक्रमी सं० १२० में वीन के वुंग सझआदटू मिंग को एक दिव्य स्वप्न हुआ कि 
परिचम दिशा से उड़ते हुए किसी स्वर्णमय दिव्यात्मा ने महल में प्रवेश किया। प्रवेश होते 
ही महल जगसमा उठा। चन्द्र की प्रभा और सूर्य की रष्मियाँ फीकी पड़ गयीं। महाराज ते 
चरण वन्दता की। प्रातः हुआ तो ज्योतिषिदीं ने बताया कि वह स्वर्णकाय जआात्सा परचम 
देश के-महामुनि पारंगत शुद्धोषन-पुत्र शाक्य सिंहे सम्भक संबुद्ध भगवान गौतम हैं। उसी समय 
महाराज मिंग ने तीन महात्माओं को थिंएन्‌ चुओ अर्थात्‌ देवभूमि जम्बूद्वीप में जाकर बौद्ध 
सूत्र और आचार्यों की खोज करने तथा उन्हें सत्कारपूर्वक साथ छाने के लिए आदेश विया।' 
ये राजदूत कुछ ही मास के पंदचात्‌ दो विद्वानों को साथ लेकर चींन पहुँचे। ये दो विद्वान्‌ 
थे--काश्यप मातंग और धंरमेरन। सम्राट ने छोआंग नगर में श्वेताश्क विहार की 
सं (पना की। हमारे इन दोनों पूर्व-युरुषों ने देवानामिस्द झुक्र के समान श्वेत अपनों परे 
आखूढ़ होफर जम्बूदीप से चीन की राजधानी तक यात्रा की।' काइ्यंप मातंग औरे धर्मरत्न 
ने ४२ खंडों के सूत्र का निर्माण किया और चीत के राजकुल में बौद्ध धर्म के उपदेशों का 
सूश्षपात कियात 

राजनैतिक हहूबल होते हुए भी स्वेताशन के इस विहार में धर्म-कार्य बन्द नहीं हुए । 
विक्रमी सं० २८० के छग्नंसम मध्य भारत से हीनयान संप्रदाय के आजा धर्मकारू ने बीन 
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से फश' क्रिमा+ चीम में जाकर इन्होंने अतिमोका सुत्र का जनुवाद किया। इसे संभव तंक चने 
में. संसरासविर्सकश की सोवना का सर्वका अभाव: या। 5 32000 7 «22522 

किक की तीसरी शताब्दी में यात्ििक श्राह्मण शुकोफूव पप्डित मिशन. नें देश-देशेस्तरों' 
में गर्वदत करते मुए. रंका से; धर्ममद नामक असिद्ध भ्रन्ण हस्तथत किया और वहाँ से चीन को 
प्रस्थान किया। इकहोंने ही प्रथम बार फर्लपद का बोनी में अनुवाद क्रिया। यह गस्थ अंगी 
तक “विश्यमान है। इसमें. शिक्षा, भद्धा, शीक, भावना, बमंक, अमाद सरितादि तथा निर्षणि, 
संसार,और सौभास्याप्त, ९ अध्याय हैं। भीन में तीत राजवंश थे। इनके नाम ये--मूं, बाद 
और छू । 'विक्रमी त॑ं० ३२२ तक इत तीनों राजवंक्षों का छास होकर परचम के पिन बंध 
का उदम हुआ। इस वंश के अर्थ क्षताब्दी के राज्यकारू में भारतीय विद्वान और अनेक 
सहायकों ते ५०० से अधिक ग्रन्थों का चीनी भाषा में अनुवाद किया। चीन के पण्डितों ने 
पर्मभरञ्ञ आदि संस्कृत के नाव धारण किवे। अमभिताभ' और. जधरूोकिलेश्वर' के संप्रदायों का 
आरम्भ हुआ। पंत्रविशति साहलिका, प्रशाप्ारमिता और सद्धमेंपुण्शरीक जैसे जटिल और 
दुरूह किन्तु युयप्रवर्तक महान्‌ ग्रन्थों ने भीनवासियों के जीवन को प्रभावित किया। - ' 

भारत और इतर देशों के इतिहास में कुमारजीब का नाल सर्वप्रथम आता है। उन्होंते 
न केवल अनुवाद ही किया अपितु माध्यमिक और योगाचार के सिद्धान्तों को भी चीन में प्रवेश 
करवासा। कुमारजीव ने महायान संप्रदाय के संस्थापक जदवभोव की जीवनी झिली। यह 
अभी तक चीनी भाषा में विद्यमान है। नाभार्जुन के अत्यन्त शून्यतावांद पर कुमारजीब के 
प्रत्थ अनुपम हैं। कुमारजीब के जीवन का उद्देश्य चीनियों को सल्‍्यें धर्म का शान कंरामा 
था। उन्होंने पुराने ग्रंथों का संशोधन और नये अनूदित ग्रन्थों का भाषान्तरण अपने हाथ में 
लिया। इस बृह॒त्‌ कार्य के लिए उन्हें ८०० विद्वान सहायक के रूप में दिये म५। इनमें भारतीय 
और चीनी दोनों सम्मिलित थे। कुमारजीव ने अपने जीवन के अन्तिम १२ वर्ष इसी कार्य 
को अपित किये। 

५४७ ई० में मगध से आचार्य परमार्थ चीन गये। इन्होंने बसुबर्धु का जीवन चरित 
छिला। चौन के सम्राट बू ने गुप्त सब्राद विष्णुमुप्त से प्रार्थेना की कि बह कुछ ऐसे विद्वानों 
को चीन भेज दें जो चीन में कार्य कर सकें। विष्णुयुप्त ने आचागं परमार्थ को चुना। आधार्य 
परमाथ ने बहुत-सी बौद्ध पाण्डुलिपियाँ जपते साथ री और समुद्रे के मार्ग से बीत की ओर 
अर पड़े। चीन पहुँच कर उन्होंने ७० से भी ऋषिक-हन्थों कह बोनी: भाषा में अनुवाद किया। 
पाँचवीं शताण्दी में आचार्य धर्मजातयशस तथा आचार्य सुणवुद्धी ते अनेक ग्रन्थों का चीनी भाषा 
में अनुवाद किया। इनके उपरान्त ५६४-५७२ ई० तक मध्य मग्रथ के आचार शानयशस्‌ 
और श्रवेक पिष्यों--पक्षम्‌ गुप्त बोर शान गुप्त. ने ६ कौड ग्रस्थों का चीनी भाषा में अनुवाद 
किया। इसके पश्चात्‌ प्र्मक्षेम नामक खाचामे मसथ से लीन के लिए चसे जौर अपते साथ 
महापद्लिवाण की एक प्रति ले गये, | 

ब्ाचाय भुमेकर मिज सालन्या, में अमिवस की क्षिक्षा देते मे। बौद्ध धर्म का प्रचार 
करने के. हिए बे तुलारिस्तान तना पूर्वी ईरान जादि. गये। इसके बाद जीन के सम्राह ताई-: : 
हसुझू के तिमस्तभ पर बीत की राजधानी पहुँचे और हीकत्जीन के विहार में लिवासःकरने लूमे। 

: .[ भाष ६२ : संस्ता ३, ४ 


| जल 
$ 2४६ हित हे प्‌ 
हि वह 
$ 657 58 
ह ै! 0 8 
'फैंडई ॥ 
पर ञ 


६२९ ई० में सज्आादू मे उरहें , अरतों का श्रीनी सा में' अहुभाव- झरते का कार्यभार विधा 
और १४ विद्वान मिक्षु-भिक्षुओं को उनकी सहासताये सास लता दिया। इतने सैंके और 
'.भुप्त ऋगक मिल शारइसीय मे। उससे से एक ने व्याक्याता के कर में काम किया! कुछ 
बिद़्ासों के उसके व्याज़्यादों का औती मादा प्रें अनुशोद किया। कुछ बिदातों ते इस अधुवातों 
को एमपाित किया; छुछ मे जाहें लिखित रूम विकोत कुछ विहाम अनृक्ततियाँ करते में सथ 
गए और तब सझाद के ढारा विशेत्र रूप से लियुयत किए शए लधिकाररियों में इनका लतैतर्स 
परीक्षण कित्रा। इस.प्रकार पंम्‌ ६३० तक यह अनुबाव-कार्य चछता यहाँ। आचार्य अंसोषार 
सिहर में तीन प्रस्‍्कों का अनुद्ाद किया। उसके से इक का अश्संग का महँयाँत सुभालेकार। 
सत्र ४१३ सें ६६ वर्ष की जांगु हो जाते प्र! वे पंचत्व को प्राप्त हुए। उनके एिंब्सों में 
उसके असकोकों पर एक स्तूब का मिम्राॉनि क्रिया। ' 

इसारे पूर्वजों हाता अ्रीन में पर्य-अत्रार का इतिहास जति प्रशक्त हैं। बिंकेस कीं 
१३हलीं क्र्ताब्वी तक हसारे पूर्ण चलन जाते रहे। ९७प ६० में औीनी भज़िंफ्टिक का प्रथम 
मुद्रण हुआ) इस मुब्रथ के क्रिए १,३००० काठ पर उत्तीर्ण किए यए। 

दसवीं शताव्ती तक संस्कृत के प्रत्यों का जीती में मतुवाक-वार बड़े ग्रेग से चंलता रहा। 
तत्पस्वात्‌ उसकी गति क्रीसी पढ़ गई। 

सारूूका विष्नविद्याक्य का सर्वताश हो जाने के बाद ह४वीं शताब्दी तक भारतीय 
आजरउ्य इन केशरें तक करते रहे. और बह साश्तीय संस्कृति के प्रचार-प्रजार का कार्य 
करते रहे। 

जे-२२ हौजेंलांस 
नई दिलल्‍ली-१६ 


मरखसिह कि कृत कुष्डलियाँ (शान संजरोी) 
रुदम झंंफर पुल 

मर्खसह कंत्रि और उनकी कुलियों से कर्मी तक हिन्दी! साहित्य जगत अपसिचित॑ 
रहा है।: हिन्दी साहित्य फ़लेलस/ अंवाय दर कुंवेंलसंणा अंचर्ल में करोगे गये हुस्तलिसिते 
ग्रंथों के अन्वेषण में मरसिंह्‌ कवि कृत कुण्डलियों का संग्रह आपसे हुआ हैं जिसमें उसकी इक ' 
वीच कुण्शलिकां संग्रहितः हैं।: इन ३३ कुष्शलियों के संग्रंद को शास मंजरी' का अभिषान 
दिया अदा हैं। शाससंजरी अभकरण केश कॉरंण मंद है कि सभी कुष्हालियों का विषय शत 
है जिसमें ममित भी. सम्मिलित है। ४ ' 
मशल्ाइन्मापकोप, : पक: हट९८ ] 
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कु्यालियों की पाठ पस्वुत करे के पूर्व ्पस भरत: को सॉरमिषंत विभरण दे देगा! 
' आकत्यक है। इस अंति का आकार १६:८६ से० मौ० हैं। कूरों प्रति शी त्याही से किसी 
हुई है। विराम बित्वृ तेंगा पुष्पिका लेखन में कोल स्थाडी को थी अब हुआ है। एक हीं 
, जिल्द में अक्षर अनस्म हैंतें स्योन औँच, गिशीन बोध, कवित सेंग्रह; भैंक बेशींसी, निर्धार सतक, 
विधेक तरंग तथा बॉईसी; कबीर के पर्दे, गिरंघर की कुंप्डेलियोँ, रॉ की चौपई, नर्रतिह 
को कुष्डलियाँ एवं सुखदेव कवि कृत अध्यात्म प्रकोणा प्रंण' संग्रहँति हैं)! सेंपूग प्रति को लिखा 
बट एक है। अध्यात्य प्रकाश तरंग की पुंण्पिका से शर्त होता हैं कि मेह पति संबत्‌ १८९४ बि० 
में ब्लीप नगर (वर्तमान दतिया) में तैयार की' ये थी। प्रंथ को पुर्णिपिंको इस प्रकार है--« 
“इति श्री सुषदेव विलासे अध्योत्म प्रकासे अध्यात्मेबोध संपूर्ण समापतों” आस्वन कृष्ण है४॑ं 
संबतु १८९४ लुर्भ स्थान दलीप तगर।” प्रति में गिरंधर की ९४ कुण्डलियाँ तथा गरसिह 
की ३० कुण्डलियाँ अलूमें-अल्ग शीर्षक से हैं।.. . ः 
सरखसिह कवि का विवरण हिन्दी साहित्य के इतिहास में नहीं मिंलेता। तागरी प्रचा* 
रिणी सभा, वाराणसी को खोज विवरणिकां'में तर सिंह नामक दो व्यक्तियों का वामोल्लेश 
हुआ है जिनमें से प्रथने मरसिंहँ के विषय में विशेष जानकारी नहीं है मात उनकी एक रचना 
भानुसती कबूतर कहे! चरित्र का विंवरण हैं।'' दूसरे तरोंसिह' महे।राण छंजसाऊू के पर्मपु् 
का विवरण है जो कर्वि केशवराय के आश्रयदाता' थे सिन्तु हनेकी किसी रचना का विवरण 
नहीं है।' महारांज छत्रसाल के धमंपुत्र नरसिह संबेत्‌ १७५३ वि० में वतमेन थे। इस आधार 
पर यह कह सकना कठिन है कि इन कुण्डलियों के रचपिता' कौन ३३ दैसे कवियों के 
आश्रयदाता महाराज छत्रसोक के पुत्र नरसिह ही इन कुण्डलियों के जान पढ़ते हैं 
क्योंकि, वे काव्य प्रेमो थे, धामिक थे और स्वयं कवि ये। कुण्डलियों को विषय भी शान और 
भक्त है। कुण्डलियों की ब्रजमाषा में बुन्देछलण्डी शब्दरूप भौं मिंलतें हैं जिससे ज्ञात होता 
है कि कवि बुल्देललण्ड का निवासी रहा होगा। ) 
यहाँ नरसिह की कुण्डलियों का प्राप्त पाठ ययावते प्रस्तुत हैं--+ 
शी गणेशाय नंम:॥ अथ नरसिंह कृत कुडरियां लिष्यंते॥ 
ग्यान संजरीं को पोधी 
कुडरिया (कुष्डलिया)े : 2! 
बदरई देखि पौतका फॉर भारि' देंलि विंसु जाई। 
भार देखि विसु खाई, बात हॉनी' न विचार 
अभहीती अर्नुराध हैंदे हरि. ता अंनृसार। 
प्रभू भजिने की वेर त्वे : मूरवें भगत 
तिलक ३ 5 छह ग0 
हैं. यह प्रतिं देतिया निवासी थी बंसवोर सिंह फॉ्जेदारें के देंग्रेंह से सम्मेलन संप्र- 
हालय को भेंट स्वकर्य प्रकत हुई है। प्रति अब सम्मेलन संग्रहालय में सुरक्षित है। 
; ३. पष्टब्य--हँस्सलिखित' हिन्दी पुस्तकों का सवीष्शे विवेरणे: प्रणेश खण्ड, पृ० ४७४॥ 


है. वहीं, पृष्ठ ४७५।॥ 
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बिकी हहै जम की हाट॥8३॥ 
भए करि चूना को कांमु। 
हरि कौ- बिसरायो॥ 
:' मैं क्र कहायोौ। 
पाप छादा राधामा। , 
अरे श्र मूढ़ निकामा॥ 
बिना रहे ने पल छिन धाम; 
राजू मऐ करि चूना कौ फ्रांस ॥१४॥ 
+सिली' 'झेवट नहीं किलि विध उतरौ पार। 
फिहि विधि उतरो पार असम भवसासर. सूझेक - 
जग, साया में भूलि सींख गुर की नहि बूश।- 
ऐसी -कंदु तक चले मूह. नर कुमति कमाई 
आखदि  खांगो, भयौ अजौो तुब समझ न आई। 
नरप्ित रन दृढ़ शृत्ति बिता होइ न जीवन साह:॥ 
एड. खिछ्ली क्रेक्ट नहीं किहे विधि उतरी पार ॥६४॥॥ 
आखसर्‌परमां होइगी.. पूने ही के -मोर। :. 
पूषे ,ही: के.; मोर, न डसे .पूस्त ' हैही॥ 
ऊरनूहू-;:,लेड़ , आशु फ़ैर काल्ही- , पहितैही। .-. 
जीवत: :-म्रीरत . मग्री जरे:-तर भजि से: रामा॥:(+. 
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लड़ सम्हारि होइ फिर गा जीकी। 

नरपिंष सक्ति वर धारि तश अब नहिं करियो शेर ॥ 
गडुमा ते भेर॥२४॥ 

हम की शाह कंदत पते दुष्ट मिहारो। 

#्शिच शत भन कर से शरलि और ।॥ 
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मध्यकालीन किंदी भमवित साहित्म का सर्वेक्षण करने पर जिशांसुलों को सामान्यतः 
उसकी प्रधानतम प्रबुलि के रुप.में मधुशेपासनां को सस्व-सेकात्कारं होता है। मवित की. 
चाहे निर्मुण शासा शो ता सधुच, मिर्भुण का जाहे योग मांयें हो या अभग्रार्स, सतुण की चाहे 
इृष्णोपासना हो या। शीमोपासना+«विजिक क्षेत्रों में प्ोय: सर्वत्र इसे मंघुरोपासना की ही 
एक सर्वेव्यापक प्रवृश्धि--- धूंजे. मजिनणा इज---परिलूकित होती है। यथपि विभिन्न क्षेत्रों 
गौर सापना-पतछपराओं से ऋमता: विंकशित होकर रूप ग्रहण करने के कारण इनमें प्राप्त 
लॉम-हपात्मक (प्रतीकात्मक) अभिष्यवित-मेसें को वृश्यान्तर नहीं किया जा सकता तथापि 
इनमें अन्तर्व्याप्त उस शाग्रातिसिका धुत्ति को सी हम. खक््यास्शर नहीं कर सकते जो अधुरो- 
पासना का मूछाधार है।. *ौ 

मधुरोपासना भक्त (उपासक) और समवान ईड्रपास्थ) के बीच के प्रगाढ़ रागा- 
त्मक संबंध को सूचित करने वाछी प्रेमामकित की ही चरस परिशति है। मक्ति की उपासना 
के छिए शास्त्र-पुराणों व सप्पना-साहित्य के ईश्कर-जीश. के बीश जो भार-पाँच भाव कमश 
शान्त, दास्य, वात्तत्य, सक््य और मंधुर (दाम्पत्य)--अंब्रंध स्त्रीकृत हैं उनमें से अन्तिम 
(सुर) में माव की. तौंद्रतां व. रागऔरिष्टता. सर्वस्वीकृत होते के कारण भक्त द्वारा इस 
विधि से की गई सगवात की उपासना चरम कोर्टि की साती गयी है। जिस प्रकार लोक में 
, दास्पत्य संबंध पति के प्रत्रि पतली के सर्वात्म समर्पण व प्रेम-मिलव का चूड़ान्त दृष्टान्त है, 
प्रकार इस साथना-लोक में प्रभु के प्रति भक्त का प्रेमयोंग उसके संसरपेण ब सम्मिलन के आदशे 
प्रतीक रुप में सर्वमान्य बन यया है। मधुरोपासना की. इस टेक. पर जब हम सक्तिकाथ्य की 
विभिन्न साधना-संरंणियों का आकोड़नत करते हैं तो कब्रीर के साईं (“राम भर्त्तार) और 
सीरोँ के जटवर नागर', सूर के मोपीपति' और हरिवंश के 'राधावल्ूम', हरिदास के 'कुंज 
बिहारी” (कृष्ण) और अग्रदास के "रास बिहारी (राम)--सबों का मर्म सहज ही हृवयंगम 
ही जाता है। यहाँ तक कि सूफी प्रेम-सावथक जायसी और रामाश्रयो प्रेम-चातक तुलसी भी 
इसके अपवाद नहीं लंगते। 

उक्त प्रेमोषासकों को सधुरोपासता को तनिक सूंंभता से देखें तो इनमें विभिन्न 
सम्प्रदाय और अतीक, सोना और विष्वास-परम्पराओं के अन्तर के आधार पर स्यूनाधिक 
रूपाग्तर प्रतीत होगा। इवयेंगें सब कहीं उपत््य प्रेय को युगलरूयों में माशकर उनके पारस्परिक 
लीला-चितत की परिषाटी नहीं मिरती। विशृभ सम्प्रदाद में अवतारठीरा की स्वीकृति ते 
देने के कारण उसके प्रेम-बर्णन में वियोग को उत्कटता तो है पर सभुण भक्ति-सा प्रेमीजेय 
के अध्य लीखामिनय के उपयुक्त संदोय-सुख का ताम-ह्पात्मक रस-दोन प्रदत्त नहीं है। 
इससे एक थोर जहाँ इनके प्रेण का स्वरूप युगल न होकर सकल है, वहीं प्रेमी का संबंध . लीखा- 
आध्यम ने होकर प्रत्यक्ष है। इस दृष्टि से कृष्ण भक्ति का लीला-केच सर्वाधिक व्यापक और 
उर्बर है। 
ओगाई-मोवेशौ : कक ६2९८] 
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'सर्वेशधम' इसके. जारोष्य सेल पुरवोशम हक कष्ण हैं। 
आर्कीकणं मरे मशुर लीक के ब्याज से इस सोर्च-बॉ्भ को ३ (6 ् कर हर 
फेलेक अद्दात किया गंधां हैं साथ: ही, उसमें बिके: (राका 3 
जु्वल लील का भी सुजपार्त हुआ हैं। जिसकी पृति रो जे का कैतीं 
पुरोध-शोहिरंय (बहाव: पद आदि, रेंज व. लॉहिताओं में कद: हप्ण को 
जी राषा को केंद्र करके पुरस्सर हो गयी। इनमें कहा-क्टो (एप्स, 
मे) सकोभान मी समार्थिध्द हो भया है। ह 

हवीं झंती के पूर्व को साधनावर्ि का सिहावलोकर क्रने पर.हम मलौभाँति 
'हैं कि इस मुंब के सर्वित आन्योसर्ग को भंति और ऊर्जा अ्दोर्त करने धांले बेंब्यन सा्मंदाय 
जे उँयगके पोषक आंचार्य प्रायः कृष्णमक्त रहें हैं। इसमें सौत: रामानज वे अध्याचायें तथा 
मुख्यतः: निम्बा्ी, चैतन्य और वल्लमाँचार्य का नोम लिया जा सकता हैं। रामागुज (थी 
नारायण) व मध्य (लद्सी-विष्णु)के आरोध्यं-युग्म प्रत्यक्षंतरं सौंताराम या राभाकृष्ण नहीं 
हैं।' अत: हमारे आकोज्य विषर्य सली' व रसिंक' सम्प्रदाय के राडिडौं-लाल की युयत लीला 
से इसका सीधा संबंध न होकर अवतार-माध्यम ते ही है। अं इनमें माषुयें कौ अपेल्ा 
ऐश्वयेमाव प्रजऊू है। हाँ, निम्यार्क, चैतन्य और वल्कम -मत (कै साधना-साहित्य) में अवश्य 
हीं गोषी-कृष्ण और राधा-कृष्ण की बुंयल लीक का व्यापक विन्यास हुआ है। इनमें पूर्वोष्त 
दो में तो राघाभाव स्पष्ट होने के कारण युगल माधुयें अतिशय प्रंबथ हैं। किन्तु तौंपरें में 
वात्सल्य भाव को ही विहित माना गंया है। यों उसकी परंवर्ती व्यक्तिगत साधना में मुगल 
माघुर्यमाव भी क्रमशः प्रतिष्ठित और पल्कवित होता गंयो है। फिंर भी उसका प्रतिनिधि 
भाव ब्रजलीला के अन्तगंत बारू और माधुरं को सध्यव॑त्ती संस्य भांव ही मान्य है। 

अब यदि प्रेमामक्ति पर प्रेमी-त्रेय  आश्रय-विषय' को दुष्टि से विभार करें तो 
भिम्बाक' के प्रेय (विषय) पक्ष में जहाँ स्पष्टत: राधा-कृष्ण युगल वम्पेति हैं वहाँ प्रेमीकप 
में सहस्रों' सलियाँ लीलादेशेन व सेवन के हित उपस्थित बतायी गग्री हैं। यह.सलीभाव का 
आदि प्रेरक है। चैतन्थ देव के गौढ़ीय मत में भी गोपी या सली्भाव से मर्धुरारेति की भाव- 
शंका की प्राप्ति का 'उपासक परिस्मूति' के अन्तर्गत सुविस्तृत विधान है। यहाँ गोपियों की 
मिंलन-विरहपूंण कामरूपा परकीयों प्रीति अदुभृत है और, अद्भुत हैं उमका 'मंजरी' (माँ 
क्षी)) भाव जिसकी विस्तुंत समीक्षा यथा प्रसंग होगी। 
:. 'जजभकित सम्प्रदायों में स्वॉगी हितेहरियंश प्रवरतित राधावल्लमभ सम्प्रदाय के उपास्य 
क्षज के थोपी कृष्ण के स्थान पर वुखावेने के स्यामाध्यांम हैं। यंहाँ उपासक के रूप में योषियों 
को ही सहंचरी” स्थानीया बमाकर उपस्थित किया गया है। अतः यहाँ रंस के एकर्निष्ड 
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/ ० हक स्ेतताततिफा | 
की पू्ति स्वामी दरिदास भी के सक्ी-सम्प्रदाव हाय करायी शमी है। यह पूर्णत्र;:विव्य स्युंगार 
या मधुर रस की उपासता हैं। इसमें बद्बपि ऐश्व् साहुय में केदेस माधुय है; पंचआाहों 
' अभुर है; बज, अभुरा/ आरिका में केवक दुन्हावत दा तिभुत निश्ुुंण; परिकर्तों में केदल, अक्ी 
है। एस प्रकार, बाज्य विषयों का पूर्ण संकोत्र है तथापि एधोपाससा, स्तराधिक प्रसर, एकविस्ट 
और अन्य है। सली सामना के रसिक साथकों मे कृष्ण की भ्रजलीता के स्पृछ, उपकरणों 
को--छिकडे है और बीज की नरईं5-:हरौंटर कर सिगम कत्पतर के. परिपंषद फल का. सके सीशा- 
शूंक को तरह रस-पान किया है। जिस प्रकार शुक को शुझ्ष के गहन झुरमुट में भी मत्कव्न- 
भर डाल-पात को तरह जगह रस-सकय फ ही दीक्षता है, उसी प्रकार इन्होंने नित्य 
बन्दावत के निम्मत निर्कुत (निति वन) में छाड़िडी छाल की दिरन्‍्तर चल रही संयोग-सीरा 
की सी रुप में अन्त्रंग शाकी, प्रष्त की है। रफोपायुकों के रिए यहाँ गोपी-ग्रेम (स्वसुख) 
कै भी ऊपर सलो-सेवा (तत्सुख) का उच्चादर्श परृठिप्टित है। तदबुसार नित्य निदुंग को 
उस जद्व मुगल सौला के साज्लात्कार कौर प्रवेश के लिए रसिक्त साधक को (स्त्री, गोपी) या 
संलोभाव बारण क्रना अनिवायं है। सक्नी-मायोपासक मकक्‍त अपने आराध्म युगल के मध्य 
प्रणयदृति का सखी को मव्यस्थता निभाते हुए दिव्य दम्पत्ति के आमोव-प्मोद 4 माल-मबुहार 
को संतत उंद्ौष्च रखता है और स्वयं उस सीछा को प्रत्यक्ष कर संयत आनन्द लेता है। अपना 
सांधारिक इतिवृत्त खोकर नित्यसस्ी का भाद श्रहुण् कर रसिक जब प्रिया-प्रियतम के नित्य 
विद्दार का भ्यान क्रता है तो की हरिवल्कभ कृपा कर उसे अपनी सहचरी बना छेती हैं। इस 
प्रकार, रसिक को सख्ती भावेत नित्य सीक्ामवेक्ष व प्रेक्षण का सुअबसर मिलता है। मही 
शुल्लीगाव की उपासना का परम प्राप्तण्य है। बैध्यव साधकों की दृष्टि में इस नित्य रस की 
” हुहना में ब्रद्मा-सम्मिक्न या मोल तुक्छ कवण-कण-सा है। 
.. .  विष्कृर्षत: बजमक्ति को नित्रोड़ुकर कृष्णोपासकों ने जिस झनन्य सलीभावित रस- 
साधना का रूप दिया उसे संखी-सम्प्रदाय कहते हैं। इसके पुरस्कर्ता वृन्दावनी सतत स्वामी 
जि, १५६५ के प्रस) हैं। अनुसन्पित्युओं से इस सम्प्रदाय का स्थापनाकारू 
हैक १५६५ के गा गो 
ज्वामी जी की सक्ती-सापताअणारली इतनी म्राव-सरल और रस-पेशल सिद्ध 
हुई कि बच के अन्य (बैतस्य, बल्लज्र, रापावल्कम थर्दि) कृष्यमकित सम्प्रदायों पर तो उसकी 
सह प्रभाव पढ़ा हीं, अवय की वैथी रामसक्ित प्र सी उसकी रमणीय प्रसाभ-छटा फैल यज्नी 
है। इसका प्रमाव हमें तुकसीदास को सच्चा: परवर्ती दक्षिक रासकाव्य-बारा के अनुक्षीलन- 
कम. में सिंछ जाता, हैं। तुझछ्ी का राम-काध्य एक ओर श्र्यादा पुरषोत्तम भगनान राम के 
कौकपॉव्न चरित का अन्यतम आदर्श है तो दुसरी ओर भक्ति के क्षेत्र मं बैधी सार्य और मढ 
है कंतर में दास्यसान का प्रद्धिविति स्वकप भी। अपने इन्हों रूपों में तुरख्ती-दुश्स्कृत 
रामकाध्य-्धारों कोकाचेत्र को अभिविक्त करती रही है। किन्तु, इस आदर्श-तिप्वित को 


प्रतिकूल जब हुय दर हुलडहरीययुप में काराबतिक श्य में रचित राम की भाधुयें 


हैं. ढॉ० झरण बिहारी धोस्वामी-- कृष्ण सषित काव्य में सक्ीज्ाव', पू० ७४८। 
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लीकपसक काव्य-रासि/ को देखते हैं: तो तेखों भावोजित इंस रखिकोपांसता पर किस्म 
होती हैं। आचय रोमचन शुभ जैसे मर्वेदियादी ऑजोचक की तो इसे आाईशें हम बांकमिर 
अबॉजत्स पिपयं्द पद शी मी हुईं भी। उनके अंतुर्तीर “इकर अकर इंप्मभक्ति' शोलो 
प्रभाव अंहुर्ते बढ़ी ।.', . रामभेषिन मोर्य के भीतर मी श्यूयारी मापन का अनरस प्रदेश 
। इन्होंने पंति-बती-शाव की उपासता चंहोर।, . . रोम को रोसलीला, विहार 
आदि के अनेक अंस्सील दूत कल्पित किए गए). . .इंस पार विछोस ऋऔढ! में हंज्म से कहीं 
अधिक रास को बढ़ाते को होड़ लायों गंयों। भोलोक में जो निरय रसलीजा होती रहो है 
उसे कहीं बढ़ कर साकेत में हुआ करती है।.. : चित्रकूट को भाषेतां चुन्दान के रूप में को ' 
धंगी और वहाँ के शुज भी ब्रज के कौड़ा-कुज माने भये।' उपत उद्धरण को शब्द: पहो-समर्थ्न 
यहाँ अभीष्ट ने होने पर भी इतना दशोने के लिए पर्षाप्त हैं कि तुरुसी के बे के राध- 
साहित्य में व्याप्त इस रसिकोपासनों पर उनत इृष्ण-मांयना कंते स्यूतामिक प्रतोग है। चाहें 
विज्ञों की धारणा में यह---प्रारंभिक वैधी माय की कठोरता के विरद्ध तीम्र मतोवैज्ञानिक 
प्रतिक्रिया ही क्‍यों न हो ' पर रामसवित के 'इस तथाकॉबिंत अनोन्मुक्‍्त अ्रष्यक्त सशीमाव' 
पर गृप्त योदावरी की भांति हीं सही, अन्यान्य सम्प्रदायों के अतिरिक्त उन्हें भी कृष्णायत्त सकी 
सम्प्रदाय का स्यूनाधिक प्रभाव अवश्य स्वीकार करना पढ़ी हैं।' प्रमाण के लिये 
अयोध्या में अधिकांश मस्दिर 'कुंज” और 'वन” ताक से अभिहेंत हैं और औं कनक भवन 
के अतिरिक्त भी जितने मुख्य स्थान हैं, वहाँ मी युगल भूति की मधुर उपासना चरू रही. 
है। यहाँ के अधिकांद साधु, सन्‍्त एंवं साचक या तो कोई लता हैं यो 'प्रिया' था अली' 
'सली'।' थों तो विद्वानों ने राम रसिकोपासना के प्राज्जीन रूप का ध्वेनन रामभक्त हू 
भांत और उत्सनन आल्वार सन्त झठकोपतक में किया है संक्षौोमांव के आदणें पर कीका 
पुद्धोत्तम भगवान्‌ राम और सौलानायिका भभेवती शौता के बुंमशुर रास-विरास के मित्य, 
रोलां-चिन्तन की साम्प्रदायिक धारण सर्वप्रथम अंग्रदास जी द्वारा हो. प्रभेतित प्रमाणित होती. 
है। इनकी ध्यान मेंजरी' 'शूंगोरी साधना को गौता' कहाँ गयी है। इनका समय स॑० १६३२ 
के आसपास मान्य है।' कृष्ण-सली सम्प्रदाय के प्रवर्तेक स्वामी हरिदांस (वुन्दावती) से 
७० वर्ष पीछे होने वाले राम-“रसिक सम्प्रदाय' के प्रवर्तक स्वात्री अग्रदास (जयपुरी-रैबासा 
गही) की ख्ुंगार साधनाअणाली--विशेषतः अपने साम्प्रदायिक संखीभाव के कारण--सुल- 
सार्मेक समीक्षा की प्रेरणा देती है और इंस तुछता के निष्कर्षं-बिन्दु पर हम देखेंगे कि उफत 
दोनों में ओो अधिकांशत: साभ्य है वह सक्षी सम्प्रदाय को सोचना-अजांली द्वारा रसिक सम्मदाय 
की उेपासना-पद्तिं को दिये गयें रस-दान॑ की ही परिणति है। १७वीं घताब्दी से केकर १८वीं 
हि 3 आजा आफ ओम 
* ३; हिंदी साहित्य का इतिहास, पृ० १५३। 
२. डॉ० भुवनेश्वर मिश्र माषव-- रामसकित साहित्य सें मधुर उपासना ,१० ११८। 
' ३. वही, ६० १्शटा 
ड हीं, पू० श्श्८। हे 
. ५. हॉँ० भगवती असाद सिंह--- रा्सॉक्त में रंसिक सस्प्रदाय', पृ० ८८-८९। 
[भा ई२: संस्था ३, 
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पताबदी के अन्त तक इस राम-रसिक शाखा के प्ैद्धान्तिक विकास में वृन्दवत के कृष्ण रसिक 
साधकों का प्रत्यक्ष योगदान रहा है। प्रमाण के तौर पर “रामसक्ति में रसिक सम्प्रदाय के 
सुधी बिढ़ान्‌ डॉ० सगवती असाद ख्रिह की 'टंसिक अकाद सक्‍्तमाऊ' पर आधारित यह विस्यृत 
स्वीकारोषित उद्पृत है--- फहुते की अध्ष्यकता नहीं कि रामअमित की रसिक काला के 
विकास में कृष्णमकित का योग पहले से ही कुछ-न-कुछ चला भरा रहा था। इस काऊ में पह 
आवना अधिक विकसित हुई। “'रसिक प्रकाश प्क्तमाक' में ऐसे कई राम-मभक्‍तों के वृत्त विये 
गये हैं, जिन्होंने रसिकोपासता-के खिद्धान्तों का शान प्राप्त: करते के लिए वृल्दाबन की याता 
की थी और वहाँ के प्रसिद्ध आक्ायों से सत्संग-छाज किया था। मोहत रसिक एक ऐसे ही 
भक्त .थे। उन्होंने वुन्दावन के महात्मा भगवत रख्िक से रास-ध्यान सीखा था।. . .कुछ- 
रसिक रामसक्त स्थाग्री रूप से कृष्ण-तीयों में निवास भी करने छये थे। मौनी जानकी- 
दास के वृन्दावत में रह कर शूंग्रारा साधना करने की चर्चा 'रसिक प्रकाश भक्तमाल' में 

| 

.,.._डाँ० विजयेन्द्र स्नातक भी राधावललम सम्प्रदाय के अनुशीलन-क्रम में यही पाते हैं 
कि अयोध्या के रसिक सम्प्रदाय और उसकी सलीमाव-साधना का मूलाधार वुन्दाबनी 
कृष्ण-रस-सांधता ही है। उनके अनुसार---अयोध्या के रामानन्दी सम्प्रदाय की एक शाखा 
सखी सम्प्रदाय (रसिक सम्प्रदाय ?) के रूप में सामने आयी। इस सलीभाव का मूलाघार 
प्रेभलक्षणां में राबा भाव का प्राधान्य था जो हितहरिवंश जी की ही देन है।. . . यह प्रभाव 
किस रूप सें संक्रमित होकर वहाँ तक पहुँचा, यह अनुसन्धान का विषय है।. . . पूछने पर हमें 
, यही बंताया गया कि वुन्दावन और अयोध्या दोनों स्थात्रों पर प्रेमलक्षणा और राधा भाव का 
इतभा व्यापक प्रभाव किसी काल में पहुँचा था कि राम और सीता को राधा-कृष्ण की छाया में 
ज्यों का त्यों ग्रहण कर लिया गया और उसी एौली में काव्य-रचना होने लगी ।'' क्षष्ण-काव्य के 
अधुसस्धायक दी नहीं, राम-कांव्य के सुधी विद्वान्‌ भी इसी तथ्य की पुष्टि करते हैं। रॉ० 
का्मिल बुल्के भी श्ूगारी राम-कात्यों के संविधान में---माव, साधना और शैल्ी---सभी दृष्टियों 
से श्ंगारिक कृष्ण काव्य-साधना के प्रभाव को स्वीकार करते हैं। अपने (राम-कथा) शो 
प्रबंन्ध में उक्त धारणा की अभिव्यक्ति के अनन्तर वे हिन्दी साहित्य फोश' में लिखते हैं--- “इस 
भक्ति पर कृष्ण-राधा-संबंध साहित्य का प्रभाव भी पढ़ा और बाद में उत्तरोत्तर बढ़ने लगा। . , . 
साथना के क्षेत्र में मी यह प्रभाव दृष्टिगोचर है।. रामसक्ति प्रधानतया दास्यमाव की न रह 
कर कुछ सम्प्रदायों में मधुरीपासना में परिणत हुई।" अनुसन्धायकों के अतिरिक्त साहित्य के 
इतिहासकारों ने भी इस तथ्य को उदय किया है। आचार्य शुक्र इनमें अम्रमण्य हैं। उतके 
अतिरिक्त आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी ने मी अपने इतिहास में इस धारणा की स्पष्ट-बोषणा 
की है। तदनुसार---१७वीं शताब्दी के बाद मक्ति-साहित्य में सक्ली-माव की साक्षना का 


१. डॉ० भगवती प्रसाद लिह--रामभकित में रतिक सम्प्रदाय, .पु० १३७-१३८। 

२: डाँ० विजयेन्द् स्‍्नातक---राघावल्लम सम्प्रदाय : सिद्धान्त भर साहित्म, पृ० ५८६। 

३. डाँ० कामिक बुल्के--हिन्दी साहित्य कोश (साथ ६), पृ० ६४७। 
जआषाढ़स्मार्भकषीर्ष : झक १८९८] 
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आजायय हो ग्रेया ।. . . इसका प्रसाग रासअधित झाका पर भी, पड़ा है॥7कृपात्य की माँति- 
अधवोध्या भरी सली सम्पदाम के गगतों-का केस बल यई न. ७.9 

उपयुक्त दुष्टान्तों से यह सिद्ध है कि... ३टढीं : सदी के फररंगः से हुए समरक्तिकों कत 
बुन्दरावन के सस्वातायों से सम्परक-छाम स्िस्तर बन्प एहा+ स्पासम्पः है. कि रक्षिफ सापसा की 
प्रारंभिक पीठ और महट़ियाँ जसपुर (ब्रतानरैवादा) में ही केल्ित-यीं.२ ६७ुीं आतान्‍्दी में आय 
मूयलों के द्वारा बढ़े पैसाने पर वैष्णव तीर्ष छस्त किये जाने कूगे सो. मथुरा और युश्दाक्य कि 
रसिक सम्तों ने में खपने आराब्य विभ्रहों के,साथ ज़मपुर (नरेश) की शरण की थी। ऊच्त, 
प्रवास-अवधि में इन दो धाराजों के प्रारंभिक सन्‍्तों का; सत्संग होता स्वामादिक हे है। यही 
कारण है कि प्रारंभ से छेकर १८वीं सदी के अन्य तक - कत्द्ावतती रसिकों-के साथ दनका-म्धुर 
संबंध बना रहा। इन दोनों (रसिक और सख्ली सम्प्रदाय) के सध्य सैद्धान्तिक आदायन्‍्यकान- 
की विस्तृत संमावताओं का इस भाँति संकेत मिख्ता है। ., 

जक्ति साहित्य में मघुरोपासंनो की सभीक्षा 'कर्रते हुएं श्री परशुराम चतुर्वेदी जब 
मर्यादादर्शवादी रामावत क्षाखा में रसिकीपासना को लूक्ष्य करते हैं तो अपनी निर्भुण-गंभीर 
वृत्ति के कारण कुछ झुँझ्षलाते हुए कहते हैं--आकृष्णीपासकों के अंनुकरण में इन्होंने भी 
कमी-कभी अनेक 'सस्ियों' वा 'मंजरियों' की सृष्टि कर उनके कारण॑ अपने मर्यादा प्रेम में कमी 
ला दी है।। और फलत: उनका निष्कर्ष है कि--- श्री 'रामोपासंकों में भी श्री कृष्णोपासकों 
जैसा एक वर्ग उत्पन्न हुआ जिसने आराध्य देवे के युगल स्वरूप की लीलाओं को अति निकट से 
अनुभव करने का ऊक्ष्य अपने सामने रखा। इस प्रकार बह 'संली सम्प्रदांग वा (रसिक सम्प्रदाय 
भी कहलाया।”* 

तथापि यह संकेत कर देना यहाँ आवश्यक है कि 'सली सम्प्रदाव' और राम' रसिक 
सम्प्रदाय---दोनों पृथक शाखाओं की स्सोपासना के संबोधक: ये प्रुथकू अभिषान अप्यन्त 
सामिप्राय हैं। ध्यातव्य है कि दोनों ही मुख्यत: 'उृभारोपसना है और दोनों ही आराध्य युगलों 
की नित्य लीछा के साधक, चाहे राम के उपासक'हों अथवा कुश्ण के, 'शसिक' नाम से ही प्रसिद्ध 
रहे हैं।' पृंस्त्व माव-त्याग पूर्वक छीजा-सहकार इनके सभी ग्रूद का रक्ष्य है। और यह दोनों. 
में अनिवायं है। युगल छीला में सलीभाव से नित्य मुक्त जीवों का,प्रवेध दोनों में काम्य है4 
इस वृष्टि से भाहूँ तो कृष्ण सक्कीमाव् के अतिरिक्त रासरसिकः सम्प्रदाय को -भी-सलीमाव:, 
या सखी सम्प्रदाय! कह सकते हैं। चूंकि मयछोप्ासता की विश्ि दोनों -में समासत:. सली माद- 
ही है। बस्तुत: इसो समानता के आधार पर क्ृष्णमक्निक में सलीसाव' के अन्येवक ऐसा 
कहते भी हैं। हे 
परन्तु, रस-वृष्टि से विचार करते पर हम पार्वेशे कि कृष्ण सली-सम्प्रदाय में जहाँ 





१. आचार्य हजारी प्रसाद ड्रिवेदी--२दिन्दी साहित्य: उद्मग और.विक्रास,पृ० २१२। 
२. परशुराम चतुर्वेदी--मक्ति साहित्य में मघुरोपासता, पु० ,१३० ६ : 

३. हॉ० भगवती प्रंसाद सिह--राममक्ति में रखिक सम्प्रदाम्,पृ० १ै४३। 

४. ढॉ० शरण बिहारी गोस्वाभी---कृष्णभक्ति काव्य में सकी मान, पृ० ७४७ । 
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पंच शर्त शसों में एकास्ततः अन्तिम अंधुर रस की संयोग श्यृंधोर लौला का हो संविधाने गीर 
ध्यान सखी-गण करती हैं यहाँ रामरसिक सम्भयाव में विशेधेतः आंगार रस और सामान्यता 
वॉस्य, सेरेय; बात्सल्ंय धर मंघुरं रसों में से अपनी स्वानुमूति के अनुरूप सदृगुर-दीदित ससी 
किसी एक रस को अनुसंस्चान करंती है। इस दुष्टि से विचार करने पर हम पायेंगे कि सली 
संभभंदाय की अपेक्षा रसिक सम्प्रदाय में रत-बैंविध्य अधिक है। अतः राम रसिक सम्प्रदाय 
की संसी सम्पेदाय' कहने में अध्याप्ति दोष होंगा। वंधोंकि, रसिक सम्प्रदाध में साथकों के 
सिंह इसनविकंल्पं अधिक है जिसे विद्वानों ने उसकी व्यापकेता' का नाम दिया है।' 
दुसेरीं भीर कृष्ण संखी सम्प्रदाय में रस-वैंविध्य या विकल्प की अपैक्षा एकनिष्ठता 

हैं। इस संघुर लींहां में अन्य रसों कौ समाई या मिंथण नहीं है। यही इसका अनन्‍्य साधुयें 
आँवें है 

रसता कहाँ ने और, त्वथा परसों नहिं औरें। 

कुंजविद्दारी केलि श्लेलि इन्द्रिव सब ढीरें॥ 

भगत रसिक अनन्य नेक उपदेशों सैवति। 

बैननि मैन जयाय रैन दिन देखों नैंननि॥ 

.... रखिकों ते इसी कारण अपने सम्प्रदाय को अनन्प रसिक' कह कर उद्धोषित किया। 
व्यास जी .के शब्दों में रसिक अनन्य हमारी जाति। कृष्णोपासफों के इस अनत्य रसिक 
सभ्पदाय' का रामोपासकों के 'रसिक सम्प्रदात्र' से यहीं प्रस्थान-भेद सूचित होता है। एक 
दाम्द में-.रसिक भाव में सलीमाव की समाहिति तो है पर ससीमाव में पूरे रसिकमाव की 
'समाहिति वहीं है--' 

सान्ति दास्‍्य सथ्यादि मत्रि सहेचरि करत अ्रंजेस। 
सक्षीभाव को यह सभे किंचित्‌ लहै मे लेस॥ 
शसिक भाव में फैलाव है तो इस (सलीमाव) में एक संकोच । कमी-कर्मी इसे 
ऋमभश्षः 'ब्वापकता' और 'संकीर्णता' का नाम मी दे दिया गया है। किन्तु, तत्त्वतः बात 
इतेती उचली नहीं है। रसोंपासना के केस्रीय प्रसंग में (अवान्तर) मायों का अनेकत्व न 
तो सब्वे अर्थों में उसका व्यांपकत्य है और न एकत्व उसकी संकीर्णता ही। आचाये हजारी- 
प्रसोद दिवेदी के जतुसार--यह संकौर्णता विशालशा को उपलब्धि के लिए है। 
अन्ततः: सलीभाव और रसिकभाव के भीतर मंधुर रस को संघतता और अनेकता 
के मूछ में एक सूदम कारण है जिसकी ओर संकेत कर देना आवश्यक है। और बह यह है 
कि हंंध्णभं्ित के अन्य अनेक सम्भेदायों में मषित के विभिन्न मावों से की जाने वाली रतसोपासना 


: १३. डॉ० अग॒वती प्रसोर्द सिह--राम भक्ति में रंसिक सम्प्रदाय, पृ० १४३। 
२. अनस्य निश्ययार्मक ग्रंथ, पुं० ६७। ह 
३. सिद्धान्त सरोवर, पु० १०। 
४. सुर-साहित्व, पृ० १९९। 
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को तिथाड कर इस सखी सम्मदाम के सहालचुर छत का. धुत रूप पकठ़ हुनर है। जकलि 
राम रसिकोपासना में रूप-बुष्टि से यह उप-साम्भक्ाग्रिक अर्फीकृर्ण कू हो कर सक़-केल्सन 
प्रायः संघ कुप में समाविष्ट हैं। राम रसिक बालअली के शब्दों में-.-' 


संतन के सब ते चारि। श्रली सस्ता पितु वास निहारि। 
किनमें सली भाग तर भारि। सकल: सिशोग्रणि तिकहें शिक्ारि ॥ 


» कहना न होगा कि रसिकोपासना के क्षेत्र में संभीभूत इने विविध रसों के आधार पर 
उमका उप्रनश्ाम्प्रदामिक वर्गीकरण, उनका व्यवस्थित अनुझ्ीरून व कुंष्णसक्ति सम्प्रदायों से 
उसका तुलतात्मक अध्यपन आदि अनेक विषय रसोपासना के जिज्ञासुओं के लिए आज भी 
करने को शेष हैं। 


पुनः लीलापुरुषोत्तम कृष्ण और लीलाताबिका रावा के माुयंप्रभान वृत्त में श्रृंगार 
रस का यह केन्द्र न जहाँ पारस्परिक और सहज संभव है वहाँसीता-राम के ऐश्वर्य-प्रधान वृत्त 
में माधुयें की अनन्य भौर अमिश्र अनुभूति पारम्परिक और सहज नहीं है। यही कारण है 
कि राममक्ति के शंगारी सन्‍्तों फी रसिक साधना-प्रणाली ऐश्वर्य और माधुयें (बंधी और 
रामानुगा: दास्य और मघुर) के युगल पुलिनों को चूमती हुई प्रवाहित होती है। स्वभावतः 
यहाँ जबकि-- 
गहि केवर माधुयं पुनि, धरे न चित ऐश्व्य। 
रसिक ताहि नहिं मानिये, राम उपासक वर्य॥ 


माधुय पर ऐश्वर्यं का शासन है वहाँ नित्य-निकुंजविहारी के ललित स्वरूप पर सोने 
का मुलम्मा रास नहीं आता। यहाँ तो--प्रेम गछी अति साँकरी, तामें दो न समाहि' की-सी 
स्थिति है। कदाचित्‌ इसी कारण सलीभाव के रामोपासकों ने इसी भाव के कृष्णोपासकों 
से अपना प्रस्थान-भेद सूचित करने के छिए पीछे उनकी 'रसिक छाप” छेकर अपने सम्प्रदाय को 
धूमधाम से 'रसिक सम्प्रदाय” घोषित किया। 


इन्हीं भिन्न दुष्टि-बिन्दुओं के प्रमाव-स्वरूप दोनों की रसोपासना-पद्धति प्राय: एक 
सी होकर भी यदाकदा भिन्न दिखायी देती है। जैसे दोनों ही ससी-साधनाओं में दिव्य देह 
की प्राप्ति और तदर्थ सदृगुरु की दीक्षा आवश्यक है। पर, वीक्षा-प्रहण से छेकर भाव-सेवा 
तक में वेधी और रागानुगा के मध्य घृप-छाँह (विभि-निषेत् की) बनी रहती है। सलीमाव 
इसी अर्थ में भाव है और रसिक सम्प्रदाय इसी अर्थ में सम्प्रदाय । 


तो, रसिक साधना का मूलाधार है--सक्षीमाव। यह लिगोपाधिविनिर्मुक्तं रस- 
साधना है। कृष्ण की युय्ोपासना को केन्द्र बना कर इस भाव का साम्प्रदायिक वितान 





१. सिद्धान्त तत्व दीपिका, पत्र ३४। 
२. रसिक अली--अनन्य तर॑गिनी, पू० ३॥ 


(गा डरे +चंस्पा की 


2 ससमैलतन्पेजिका 
हना जो पीछे राम-रसिक सम्प्रंदाय पर भी चंदोवे को तरह तने गयां। पुराण स्रंहिता' में ही 
सर्षप्रथमे हसंका आदि उल्हैंश प्राप्त' होता है--.. 


सखी भावाअ्या: सर्व वूत्या तहिरह व्यथाम। 
अनुभूय संलीः रूप गीलोक॑  मूंयमांप्स्यथ॥ 


शर्थाद, फाकान्‌ के मूल रूप की प्रतप्ति हेंतु सलीमाव की भावे-पीड़ा की अवधारणा 
साधना .के क्षेत्र में आवध्यक ,है। 


#? के ४ड ३ सके: के 


इतर कद 3 “ »-हीडर, स्नातकोत्तर हिन्दी विभाग 
का 5 न ४ 8३० «कफ 3 मागकूपुर विववविधालय', भागखपुर 





हैं, पुराण संहिता, अध्याय २०१२४-१३५। 
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पुस्तक-परिचय 


अनामदास' का थोथा अवरंक्व आस्यान : छेलक : आचार्य हजारोप्रसाद हिवेदी। प्रकाशक: 
राजकमल प्रकाशन, ८ नेताजी सुमाष मार्ग, नयी दिल्‍ली। प्रकाशन वर्ष : १९७६। डिमाई 
आकार, पृष्ठ १९१, मूल्य : १४ र०। 
अनामदास' का पोथा अभरैक्व आलह्यान! आचाये हजारीप्रसाद ढठिवेदी की चौथी 
ऑऔपन्यासिक कृति है। नाम से रूगता है कि यह किन्‍्हीं अनामदास का ही पोथा है, जिसमें 
रैक्‍्च आख्यान वर्णित है। भूमिका की विशिष्ट शैली से अनवगत होने पर तो यह भ्रम पृष्ट 
ही समझिए। लेखक ने 'बाणमट्ट की आत्मकथा” को 'दीदी' से प्राप्त बतलायथा था और 
चारुचन्द्र लेख' को अधोरनाथ की संपत्ति घोषित किया था। उसी क्रम में इसे भी एक अप- 
रिचित अनास व्यक्ति का पोथा बताया है। ये अनामदास और कोई नहीं, स्वयम्‌ आचार्य जी 
ही हैं। भूमिका में ताम की दाश्शनिक एवं भाषा मनोविश्लेषणपरक चर्चा बिद्वानों के लिए 
अतिरिक्त लाम है, यह प्रासंगिकता अनामदास को और उमारती है। 

, भूमिका में रैक्व आख्यान के संदम्म में संकेत है, कि लेखक मे चालीस वर्ष पूर्व यानी 
सन्‌ १९३६ में बड़े हल्के मनोमाव से” एक कहानी लिखी थीं---'सब हवा है।' इसमें छान्‍्दोग्य 
उपनियद्‌ में आई रैक्‍्व की कथा है कि वह एक रथ की छाया में बैठ कर शरीर खुजलाता 
रहता था। तपस्वी ऐसा कि हंस भी प्रशंसा करते थे। उनकी बोली सुन कर जिज्ञासु राजा 
जानश्रुति रैक्‍्च के पास बहुत संपत्ति ले कर शान प्राप्त करने पहुँचा किंतु रैक ने शूद्र को 
ज्ञान देना स्वीकार न किया। राजा दुबारा अपनी सुन्दर कन्या लेकर उनके पास गया। अब 
रैक्त प्रसन्न हुए कन्या स्वीकार कर ली और उपदेश किया, कि वायु ही जगत्‌ का कारण है। उसी 
में सब कुछ लीन हो जाता है। इस उपनिषद्-कथा में स्पष्ट नहीं है कि रैक्च रथ की छाया में 
ही' तपस्या क्यों करते थे। उनके शरीर को (पीठ की) खुजली का क्‍या कारण था? कन्या 
स्वीकार कर तपस्वी ने निवृत्ति के स्थान पर प्रवृत्ति-मार्ग क्‍यों अपना लिया? कदाचित्‌ लेखक 
मे इन प्रदनों को ध्यान में रख कर ही प्रस्तुत उपन्यास में रैक्च कथा पललवित की है। 

ऋषि रिक्त का पुत्र रैक्‍्द बचपन में ही अनाथ हो गया किंतु पिता के आश्रम में चलते 
वाले वचितन-मंनन की छाप उस पर ऐसी पड़ी कि मौतिक चिताओं से अपरिचित रहा और 
जितत में लीन रहता हुआ वह बालक से किशोर और किशोर से तरुण हो गया, अपने चितन 
से उसने 'बायु” को परम तत्व अनुभव किया। एक दिन नदी-सट पर बैठा वायु की प्राणवत्ता 
का प्रत्यय प्राप्त कर रहा था कि सुफ़ान आओ गया। उसकी चपेट में वह नदी की रूहरों में बड़ी 
देर तक डूबता-उतराता रहा। फिर भी बांयु की शक्ति के अनुमव से विभोर था। तूफान 
' [ जाते ६२: संक्या हे, ४ 
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भमने पर होश आया तो सैफ जी एक ओर को चल दिए। मार्ग में पड़ा था उठा रथ और 
मुर्दा गाड़ीवान। थोड़ी दूर दृष्टि डालने पर आमरणों में जगमगाती एक युवती सी बेहोश पड़ी 
दिखाई दी। भोले रक्‍त ने स्त्री-सौंदर्य पहले देखा नहीं था। युवती के नेत्रों और केझों की 
सुंदरता पर मुर्ध हो कर हाथ फेरने रगे। यह राजा जानश्रुति की कन्या जाबारूा भी, जो 
अपनी मौसी के यहाँ जा रही थौं। तूफ़ान में रथ उलट गंगा और यह दुर्गति हुई। रैकव ने 
उसके प्राण बचाए थे, इसलिए उनके व्यवहार पर वह क्रुदध नहीं हो सकती थी। उसने रैक्‍्व के 
सहज भोलेपन का अनुमान कर समझाया कि एक युवक का अपरिचित युबतो से कैसा व्यवहार 
उचित माना जाता है। रैफष्व संबोधन तक तो जानते न थे। जब जाबारू ने बताथा क्रि उसे 
'झुभा' कह सकते हैं, तो उन्होंने इसे नाम समझा और हरूगे उससे शञान-चर्चा करने। जाबाला को 
बताने रगे कि हवा” ही सब कुछ है पर वह याज्ञवल्क्य के स्वर में आत्मा” को गौरव दे रही 
थी। रैक्‍्य उस पर इतना रीक्ष गए कि उसे अपनी पीठ पर बैठा कर मंतव्य तक पहुँचाने को 
तैयार हो गए। मोलेपन की भी हृद होती है। जाबाला ने इसका अनौचित्य बताया। तब तक 
उसे ढूंढ़ुते हुए राजसेबक आ पहुँचे और उसे ले गए। इस घटना का रैक्‍्व पर वित्रित्र प्रभाव 
पड़ा। उलठे पड़े रथ को सीधा कर वे उसके नीचे ही तप करने लगे। उनकी पीठ में सनसनाट 
या खुजली रहने लगी, जिसे रथ से पीठ रगड़ कर शान्त करते रहते। दीन-दुनिया से उन्हें 
कोई मतलरूथ न पहले था, न अब रहा। 

जावाला राजा जानअति की इकलौती मातृहीना कन्या थी। आचार्य औदुम्बरायण 
ने उसे शिक्षा दी। वे उसके प्रति भुरु माव ही नहीं, अगाघ वत्सलता भी रखते थे। जाबाला 
- किशोरावस्था तक अते-अते अच्छी विदुषी हो गई थी। आचाय॑ से निरंतर ज्ञानचर्चा करते 
जानभ्ुति भी इधर रुचि रखते थे। कितु तूफ़ान की घटना के बाद वह गुम-सुम रहने लगी। 
रैक्व के प्रति उसका आकर्षण अनुराग में बदलता गया और आत्मलीन रह कर वह कमजोर 
प्रड़ती गईं। राजा और आचाय॑ चिंतित हुए। राजा को जानकारों ने बताया कि गंषव ब्रेटी 
का रक्त चूस रहा है। कोहछो लोगों के नाटक से गंधवं-शांति हो जाती है। राजा ने कोहलियों 
को बुछ़ा लिया। तैयारियाँ होने ऊूगीं। जाबारा की मौसेरी बहन अरुन्धती भी इस उत्सव के 
दौरान जा गई। उधर, औदुम्बरायण जाबाला के योग्य वर ढूंढ़ने लगे। आए्वलायन को 
उन्होंने उपयुक्त देखा; स्वीकृति भी छे लो। छोट रहे थे तो मार्थ में हंसों के दल बचिल्लाने लगे 
“रथ्िक्य', रयिनव। आचार ने समझ छिया कि हँस रेक्‍्व के ज्ञान की प्रशंसा कर रहे हैं। 
आकर जानश्रुंति को बताया तो वे रैेक्व से शान प्राप्त करने को आकुल हो उठे। आचार्य 
को उन्हें लिया छाने भेजा। रैक्‍्य रथ के नीचे बैठे पीठ खुजला रहे थे। बोले---/“जाकर अपने 
राजा से कहिए मैं कुछ नहीं जावता। शुभा जैसी कोई स्त्री मिल जाए तो उसी से शान-चर्चा 
करें।” (५१० ४४) । औदुम्बरायण को उन्होंने वायु का ही महत्व बताया और बिना परीक्षा किए 
कोई बात सान लेने को--नेयता को---शूद्र धर्म' कहा । फिर आचार्य को चकित छोड़ कर अज्ञात 
को ओर चक दिए। नदी के घाट पर उन्हें एक बृद्धा तपसी मिली। 

तापसी महूथि औबषस्ति की पत्नी थीं। रैकक्‍स को देख कर उनसें मातृत्व भाव जगा; 
है उत्हें अपनी कुटी पर के आईं। रेक्‍्य उन्हें माता! कहते रूमे। माता भी ने रैम को व्यवहा है 
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को अनेक बातें बताईं। रैकच संसार में शुभा” को हो अपना गुर मान रहे थे। उनकी जांतों से 
भांता की समझ गई कि यह राजकन्या में अनुरक्त है। अपने अनुराग को इस रूप में अक्त 
कर रहा है। वे रैक्ब को औवस्ति के पास ले गईं। उन्होंने समझाया---एकान्त का तप बढ़ी 
तप नहीं है, बेंटा देखो संसार में कितना कष्ट है, रोग है, शीक है, दरिद्वता है. , .जिसे बह 
सत्य प्रकट ही गंया है कि सर्वत्र एक ही आत्मा विद्यमान है, वह दुःख कष्ट से जर्जर मनिवतों 
की कैसे उपेक्षा कर सकता है बत्स? (पृ० ५९) ( उनके पास से लौटे, तो दृष्टि ही बदल गई 
थो। भागे में थको-हारी स्त्री को देखा। उसका बच्चा मरणासच्न था। रैजव द्रवित हो उंठे। 
पानी पिछा कर आदइ्वस्त किया और साथ ही माता जी के पांस हे आए। यह मुंत गांडीवॉन 
की विपक्ष विधवा थी। अब रैक्‍्ब की दीदी बन गई। कुटी में ही रहने लगी। रैक माता जी 
के साथ आस-पास के गाँवों में घूमने रूगे। दीनत॑-दुलखियों की सेवा में मन लगाया। एक विन तो 
बोले--माँ आज समाधि नहीं ऊूग पा रही है। आँखों के सामने मूले-नंगे बच्चे और कात॑र 
दृष्टि वाली माताएँ ही दिल रही हैं।” (पृ० ८२) 

उस समय अकाल और भुखमरी को स्थिति थी। राजा जानश्रुति जनता से दूर थे। 
उन दिनों गंषवं-शांति का उपक्रम चल रहा था; जनवगें की दशा देखने की फ़ुरसत कहाँ ? 
कोहलियों ने रंगमंच बनाया। जाबाला की गंघर्व-शांति के लिए कोहली आधघार्य ने पूजन 
किया। फिर नाटक अभिनीत हुआ जिसमें ऋष्यम्यृंग और सुब्रता का कथानक था। ऋष्य- 
अंग ने बचपन से ही स्त्री' को नहीं देखा था। तपस्यारत थे। भयभीत इन्द्र ने अप्सराओं को 
उन्हें तपोअ्रष्ट करने भेजा। वे भोले ऋषि को छलती रहीं पर एक अप्सरा सुब्रता ऋषि के 
मोलेपन पर मुम्घ हो उठो। शाप को भो परवाह न कर उनके साथ रह गई। जाबाला रैक्‍्व 
के भोले भाव पर रीकझ्षी थो। आत्मा सदृक्ष कथा ने उसे रुला दिया। 

इसी बीच माता जी राजा तथा जाबाछा से मिलीं। दीम-दुखियों के प्रति ध्यान 
देने की प्रेरणा की। जाबाछा उनसे बहुत प्रमावित हुईं। रैक्‍्ब माता जी के आश्रम में हैं, 
यह जानकर खुश भी हुई। काछांतर में गाड़ोवान की विधवा ऋअजुका उससे मिलूमे आई। 
जाबाला और पूरा राजपरिवार गाड़ी वान की मृत्यु को ओर से उदासीन था। किसी ने भी 
खोज-खबर न ली थी कि उसके घरवाले कहाँ हैं? जाबाला ने ऋजुका से क्षमा माँगी और 
रैक्‍्च के हाल-चाल भी पूछे। अरुन्धती उसके अनुराग को ताड़ गई थी। जब जाबारा उसे 
रथ के पास नित्य दीपक जलाने की हिदायत कर रही थी, तो अरुन्चती ने और जोड़ा- दिख 
मेरी ओर से भी दो फूल नित्य चढ़ा देना। एक देवता से भी जो बढ़कर हो उसके लिए, 
दूसरा दिव्य छोक की पवित्र किरण के निमित्त” (पृ० १२७)। 

माता जी ने राजा के यहाँ से लौटकर रैक्‍्व का उपनयन कराया । एक वर्ष में ही उससे 

अनेक विद्याएँ सीख कीं। आश्वरकायन से मित्रता की और भोले भाव बता गया कि उंसकी 
गुर 'शुभा' हैं। आश्वलायन ते जब॑ जाना कि शुभा' उनकी मंग्रेतर जाबारूा ही हैं, तो तत्काल 
पत्र द्वारा औदुम्बरायण को सूचित कर दिया कि जाबाछा के योग्य वर रैक्व ही हैं। उपर 
औवुम्बदायण को जब ज्ञात हुआ कि जावाला रैक्व में अनुरक्त है तो खिन्च हुए क्योंकि वे 
स्वयं आशवकायन से स्वोकृति के चुके थे। अब क्या करें? दुबिधाग्रस्त आचार्य कहीं चल 
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' दिए। जाबाला इन परिस्थितियों में और उदास रहने लगी। अंततः अन्य दिक्ला में मन 
लगाने के लिए बह माता जी के आश्रम में आ गई। वहीं रैक्‍्च से मेंट हुई। उनकी पीठ 
अब भी खुजला रही थी। वे उससे फिर न अलग होने की याचना करने छंगे। कितु ऐसी 
वार्ता कोई सुन न ले, इसलिए जाबाला ने उनसे अन्यत्न चले जाते के छिए कहा। ठार्ूमटोल 
कर वे चक़े गए। आइवलायन ने उनकी भेंट एक जटिल मुनि से कराई जो घास छीरू रहे 
थे। मुनि ने रेब की हस्तरेखाएँ देखकर उन्हें विवाह” के बज़ाय 'उद्वाह' करने की सलाह 
दी। उद॒बाह यानी ऐसा समझौता, जिसमें पति-पत्नी एक दूसरे को ऊपर की ओर छे जाते 
हैं---आध्यात्मिक विकास करते हैं। 

आश्वलायन के पत्र से आश्वस्त होकर राजा जानश्रुति रैकव का वरण करने आश्रम 
पहुँचे। अपनी इच्छा व्यक्त की कि ज्ञानयज्ञ में ऋत्तविज बना कर कन्याक्तन करेंगे। संतुष्ट 
होकर रैक्य ने कहा “मैं इस शोमन मुख की उपेक्षा नहीं कर सकता। मैं तो इसके उपोद- 
ग्रहण मात्र से कृता्थ हैँ।” (पृ० १८३)। 

इस कथानक में रेखाएँ औपनिषदिक कथा की हैं कितु उनमें रंग भरा है लेखक ने 
अपने विवेक से। ऐसी स्थिति में एक खतरा यही रहता है कि कमी-कमी कथा के पात्रों और 
उनके वातावरण एवं देश-काल के चित्रण में सामंजस्य नहीं रहा करता। कितु यह उपन्यास 
इसका अपवाद है। विभिन्न घटनाओं का संयोजन पात्रों के देशकाल के अनुरूप ही हुआ है। 
साथ ही, लेखक ने अनेक जनविश्वासों को भी यथावकाश कथा में गूँथ दिया है। जैसे, 
छोग कहते हैं, कि युवा कुमारों, कुमारियों को गंधव पीड़ित करता है। वे बेचारे इसीलिए 
 दुबले होते जाते हैं, लेकिन इस विश्वास की गहराई में जाने का उपक्रम अमी तक नहीं हुआ 
था। आचार्य द्विवेदी ने स्पष्ट किया है, कि ग्ंधव ही कन्दर्प या कामदेव है, जिसके प्रभाव से 
युवा हृदय बेचैन रहता है। इसका रहस्य उन्होंने शब्दों की भाषिक संरचना एवं उच्चारण 
भिन्नता में खोजा है। वाचवन्‌ के मत से कपिश-भांधार के लोग कोमल बर्णो के स्थान पर 
पुरुष वर्णों का प्रयोग करते हैं। गगनम्‌' को 'ककनम्‌' कहते हैं। इसी तरह गन्धवे' हो गया 
कन्नपे! (कन्द्प )--(पु० १४१) । 

लेखक ने भाषागत परिवर्तत के आधार पर विकसित लोकविश्वास के अतिरिक्त 
मानसिक विपर्यास से शरीरगत विकृति का भी चित्रण किया है। छोक व्यवहार से अनवगत 
रैबब जाबारा को पीठ पर बैठा कर ले चलने की अभिलाषा व्यक्त करते हैं। अनौचित्य 
बताये जाने पर भी वे, इस अभिलाषा भाव को संवृत नहीं कर पाते। अभिल्‍ाबा उनके अव- 
चेतन में गहरे पैठ जाती है। इससे उनकी पीठ में बराबर सनसनाट या खुजली चरती रहती 
है। अचानक घटित घटना के प्रभाव से छोग किस तरह पक्षाधात ग्रस्त हो जाते हैं, यह आए 
दिन हम देखते ही रहते हैं। मानसिक आधातों का शरीर पर प्रभाव अज्ञात नहीं है। 

क्योंकि रथ के कारण ही रैक्‍्च को जाबाला के दर्शन हुए थे अतः उनकी चैतना ने 
अनुराग के साधनरूप में उसका वरण कर छिया था। उससे रगड़ने पर पीठ की खुजली 
शांत हो जाती थी। स्पष्ट है कि लेखक ने उपनिषदू-काल के चितन-मनन करने वार पात्र 
के जीवन की गुत्यियाँ मन के स्तर पर ही सुरूझाई हैं। छगता है मन की आंतरिक प्रवृत्तियों 
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में युय बदकने पर भी फोई खास अंतर तहीं आया है। फ्रायद की पुस्तकों मानसिक उपचार 
के उदाहरणों से मरी पड़ी हैं। मनोव्यथाएँ आदिम अवस्था सें भी थीं, क्षाज़ भी हूँ। उनका 
प्रभाव मानव-सरीर पर तब भी पड़ता था, आज भी पड़ता हैं। आचार्य जी ते असक्ष दैली में 
सहज इंग से पीठ की जिस सनसनाठट का जिक्र किया है, यह मलौल नहीं एक व्यक्ति का 
सत्य है। उसके पीछे उसकी गहन अतुप्ति छिपी हुई है। यह केखक का कौश्रल है, कि वह 
इतने बड़े सत्य को रैक्‍्द के मोलेपन का अंग बनाकर प्रस्तुत करता है। 

उपन्यास में रेकद मुख्य पात्र है। बाकी जितने भी पात्र हैं, सब उसके विकास में सहायक 
हैं। जाबारा उसकी प्रेरणाक्षक्ति है। औषस्ति तथा माता जी उसके लिए प्रवृत्ति का रास्ता 
प्रशस्‍्त करते हैं। पहले रैक्‍्क ने तप और आत्मजश्ञान को ही चरम सत्य मान रखा था। परंतु 
ओऔषस्ति ने समझाया-- सज्जनों का संग, सदग्ंथों का अध्ययन, सत्य पर दृढ़ आस्था, 
भौर दुःखी जनों की सेवा ही परम घर्म है।” (पु० ५९) आदइवलायन को ओऔदुम्बरायण ने 
जाबाला के लिए वर-हूप में स्वीकार किया था परंतु जब उसे ज्ञात होता. है, कि मित्र रैक्य 
की 'घुमा' वही राजबालय है, तो उसने औदुम्बरायण को पत्र लिख दिया कि जाबाला के 
लिए रैक्व ही योग्य है। लेखक चाहता तो आश्वक्ायन को प्रतिनायक के रूप में रख सकता 
था कितु उसने वैसा किया नहीं, एक संकेत मर कर दिया है-- रैक्ब के सिवा दूसरा होता ती 
आइवलायन के चेहरे की कालिमा अवश्य देख लेता।” (पृ० १४३) 

'उद्वाह' की प्रेरणा करनेवाले जदिल मुनि की फक्कड़ाना मस्ती उपन्यास में बड़ा 
महत्व रखती है। इस पात्र के माध्यम से छेखक ने उपनिषद्‌ू-काल के विविध मतवादियों की 
ईषद्‌ झलक प्रस्तुत की है। वेद और यज्ञ में निष्ठा रखकर ज्ञान-चर्चा करनेवाले होते थे 'ऋषि' 
और स्वतंत्र चितन करने वाले---मुनि|। ऐसा ही फक्‍्कड़ पात्र है, मामा' जो न ऋषि है 
न मुनि” पर है सबसे ऊपर सबसे विशिष्ट। दु्िक्षजर्जर बच्चों की सेवा करता है। गाँव 
के दीन-दुलियों के लिए अन्न जुटाता है। बच्चों को शहद का शर्बत पिलछाकर कहानियों में 
बहलाए रखता है। साधारण आदमी है लेकित लोगों का दुःख-दद समझता है। सौमा मर 
उपचार करता है। उसका अपना कोई नहीं है। सबको वह अपना समझता है। समाज के 
लिए उसने अपना उत्सग कर दिया है। लगता है, सच्चे सार्थक मानव की कल्पना आचार्य 
जी ने इसी पात्र के रूप में की है। 

राजा जानश्रुति अभिजात पात्र है। उसकी मानसिकता दूसरे ढंग की है। अपनी 
समृद्धि से संतुष्ट है और ज्ञान में रुचि रखता है। प्रजावर्ग की उसे परवाह नहीं। तूफ़ान 
में गाड़ीबान मर गया कितु उसकी विधवा और परिजनों की खबर तक न छी। गाँवों में मुख- 
मरी फैली है, फिर भी बेटी की गंधर्व-शांति के लिए नाटके करा रहा है। प्रजा की ब्र-बेटियों 
से जैसे उसका कोई नाता ही नहीं है। 

रैक्‍्च और जाबाछा के रूप में जीवन की पूर्णता कैसे अजित की जाए, इसे दिखाना 
लेखक का इदृष्ट रहा है। तप और ज्ञान, ऐकान्तिक ध्यान और निवृत्ति जीवन का एक पक्ष है। 
दूसरा और कदाचित्‌ इससे सबरू पक्ष है, जीवन में प्रवृत्त होता, दीन-दुखियों का दुःख दूर 
करना और श्रेष्ठ आद्शों की प्रतिष्ठा करना। जो जीवन से पराहुमुख होकर के अपनी 
[ भाग ६२: संख्या ३, ४॑ 
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/' उच्चती जाहता है, वह अपूर्ण है। रैक्व-अआबाला का उद्वाह कर उंसी पूर्णता कौ प्राप्ति के 
लिए यत्न पर दिलाया गया है। 
आचाय॑ जो ने ऋषियों की शान-चर्चा के प्रसंगों के माध्यमं से उंस थुग को तस्वनितर्न' 
परक मानसिकता का चित्रण कर वातावरण को स्वामोविक रुप दिया है। अन्य उपन्यर्सों 
की भाँति इसमें भी समस्त मानवता के प्रति उनकी अगाध निष्ठा व्यक्त हुईं है। यहाँ भोरतीय 
मह॒ियों का सनातन स्वर मुखरित हुआं है कि, “जिसे यह सत्य प्रकंट हो गया है कि सर्वेत् 
एक ही आत्मा विद्यमान है, वह दुःख कष्ट से जजेर मानवता की कैसे उपेक्षा कर सकता है?” 
(पृ० ९९)। उनकी यह मानवतापरक दृष्टि उन्हें अन्य उपन्यासकारों और रचनाधर्मियों से 
ऊपर ऊँ जाती है। वे मानव-जीवन को समस्त या पूर्ण देखना चाहते हैं, संडित नहीं। “रैक्न 
आख्यांन' मानव की पूर्णता की ओर अग्रसर होने की कहानी है। 
भाषा के स्तर पर इस कृति को रचयिता का अगहा चरण कह सकते हैं। इसमें 
आचार्य जी संस्कृतनिष्ठता से सहजता को ओर बढ़े हैं। 'बाणभट्ट की आत्मकथा' और चारु- 
चअन्द्रलेस' जैसी संस्कृतप्रियता यहाँ नहीं है। रंगमंच को सज्जा जैसे वर्णन आज की भाषा में हैं, 
रूपान्तरित भाषा में नहीं। जगह-जगह शब्दों का भाषिक और मानसिक विश्लेषण लेखक 
के अतिद्रयी पाण्डित्य का द्योतक है। 'सहस्र' के हर! से फारसो ह॒ज्जार' का विकास हुआ है, 
गन्धवे, और 'कर्दर्प' में कोई सम्बन्ध है; जैसो नैरक्तिक चर्चा अत्यन्त रोचक बन पड़ी है। 
भाषा और विचार दोनों दृष्टियों से यह हिन्दी की ऐसी कृति है जिस पर गे किया 
जा सके। सच तो यह है, कि आंदोलनों और विक्रृतियों की सांप्रतिक सभ्यता के कोलाहुु 
. में विश्व मामवता को स्वर मुखरित करनेवाऊा यह उपन्यास मारतीय मनीषा की उदात्त 


अभिव्यक्ति है। 
हर -+डॉ० आनम्दसंगल वाजपेयी 


७ 
निकम्भकार रामचसा शुक्ल : लेखक : डॉ० रामलाल सिंह । प्रकाशक : साहित्य सहयोग, 
इकाहाबाद। मूल्य : विद्यार्थी संस्करण १५२० एवं पुस्तकालय संस्करण २० २०। 
डॉ० रामलाल सिंह का शोष-प्रबन्ध, आवचाये शुक्ल का समीक्षा-सिद्धान्त” बहुत 
वर्षों-पूव प्रकाशित हुआ था। तत्परणात्‌ आचार्य शुक्क के निबन्धकार व्यक्तित्व को विशेष 
सन्दर्भ में रखकर लेलक ने अध्येताओं एवं विद्याथियों की दृष्टि से यह पुस्तक तैयार की है। 
आज की अंघुनातन समीक्षा-पद्धति मूल्यांकत व आकलन के लिए तमाम समीक्षकों के उद्धरणों 
या आहोच्य कृती के मतों पर आधारित नहीं है बल्कि समीक्षक अपनी अनुभव-दृष्टि एवं 
समझ को हो कृति या कृती पर केन्द्रित करता है। इस दृष्टि से डॉ० सिंह ने उद्धरणों के 
मोड़ में अपने प्रस्तुत तथ्यों को भी आवृत्त कर दिया है जो वस्तुंतः इष्डबक्टिव पद्धति की अलछो- 
चना का दोष बन गया है। इस जालीज्य कृति की सभी कमियों या गुणों को एक साथ नहीं 
उठाया जा सकता है। आरंभ में निवन्‍्ध-विकास को साहित्यिक इतिहास की दृष्टि से देखने 
पर अनेक असंगतियाँ परिकृक्षित होती हैं। उदाहरणा्थ विबन्‍्ध-लेखन का आरंभ भारतेन्दु 


जाबाढ़भापेशीय : शक १८९८] 


पुस्तक-प्रिकत कक 
मूत्र से होता, है जो श्वतात्मक तस्कों से परिपूर्ण है। डिवेदी-पुय के मिकतथों को भस्वुत: 
आधार झुक्क ने ही समाचार दिया है क्योंकि एक अपर रचनात्मक मूल्य-दुष्टि (व्यक्त अधाल 
लिकतों-म्रें) एबं दूसरी भोर वस्तुपरक विषयों पर विचारात्मक मूल्य-दुष्टि की विशेषता 
के कारण उनमें समस्यय बिन्दु की खोज मिलती है। मैंने यह स्थापना की है.कि प्विवेदी-युग 
उपन्यास एवं कहानी के विकास में प्रेमचंद युग है, नाटक के विकास में प्रसाद युभ है, इसी 
प्रकार आलोचना व मिवन्‍्ध के विकास में शुक्रूयुग' है। द्विविदी जी केवछ एक समय ये काछ 
के केन्द्रीय व्यक्तित्व मात्र रहे हैं। डॉ० सिंह की दृष्टि पारस्परिक आलोचता-यद्लि तक ही 
सीमित है। 
यह आालोचना-पुस्तक उडरणों को भीड़ में आलछोचक के व्यक्तित्व को आवूस किये 
हुए है। अनेक पृष्ठ सादय के रूप में हमारे सामने हैं कि एक हो वाक्य-रचना की सम्पूर्णता 
में तीन-तीन लोगों के उद्धुत मत आत्मसात्‌ हो गये हैं। आचार्य शुक्ू के निबन्धों में स्थित 
आलोचना-मूल्य--लोक-मंगलू की भावना” वस्तुतः आज के संदर्मों में आम आदमी को 
जीननानुभूति पर आधारित है। तत्सम्बन्ध में मी कोई नया परिपेक््य नहीं उद्भाटित हो 
सका है। 
छोधार्थी व परीक्षार्थी को भी सम्मवतः इस पुस्तक से छाम नहीं प्राप्त हो 
सकेगा। 
--शॉं० विजम शुक्र 
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ओऔ रामसाराण उपाध्याय : अभिनन्वन-प्रंथ--माटी को गंध ' : सम्पादक : शिवश्लंकर 
शर्मा। प्रकाशक : साहित्याचंन समिति हरसूद, (म० प्र०)। मूल्य २० छ०१॥ 

खण्डबा निवासी श्री रामनारायण उपाध्याय के व्यक्तित्व व कृतित्व को प्रकाशित 
करने के उद्देश्य से यह संकरून तैयार किया यया है किन्तु इसे अभिनन्‍्दन-ग्रंथ आवश्यक रूप 
से कह दिया गया है। भी उपाध्याय जी व्यंग्य-छेखक एवं लोक-साहित्य लेखक के रूप में जाने 
जाते हैं। बेहतर होता कि उनके सम्मान में प्रकाध्षित इस ग्रंथ में उनके किसी एक पक्ष-विशेष 
की, सबिस्तार सूचनाएं होतीं तो निश्चय ही हिन्दी-जगत्‌ का राम होता। कुछ मित्रों का 
उनके सम्बन्ध में विचार व दृष्टिकोण, कुछ चिट्ठियाँ व व्यक्तिगत' पत्र और बो-चार रेख 
आदि सात्र से किसी भी लेखक व उसके परिवेश का बोध नहीं हो पाता। एक पक्षीय 
प्रशस्ति अथवा फुटकल सम्मतियों से यही समझा जा सकता है कि हिन्दी के एक पुराने 
लेखक को आलोचना या अभिनन्दन-प्रंथ के नाम पर अपनी साहित्यिक सेवा का प्रमाण-पत्र 
जुटाता अभिव्ार्र हो वया है। 





, ३. पेशिए---सम्मेख़नन पत्रिका, स्यान्सुन्दर दास झताब्दी विज्लेश्रांक में छेलक का 
झोश-निकशश--आभुनिक काल: यूस-विसाजन। 
इत्र ६३,: शंकर, ३४. 


हीं | 
-ई०८ सम्वेशम-पशिका 


फिर भी श्री उपाध्याय के इस तथा-कथित अभिनंदन-प्रंथ से अंधिक श्रेष्ठ हमें 'मार्टी की 
गंध” का होना उनमें पाते हैं जो उनके व्यक्तित्व से उद्भूल होकर इंतित्व में सुवासित हीता है। 


७ 
बालमुकुस्त गुप्त के श्रेष्ठ निबन्‍्ध, चिदठे और खत : सम्पादक--ओंकार शरद। प्रकाशक : 
विविध मारती प्रकाशन, इलाहाबाद। मूल्य : बारह रुपए। 

समी हिन्दी प्रेमी बालमुकुन्द गुप्त की साहित्यिक सेवाओं से परिचित हैं। जिस 
हिन्दी का जन्म भारतेन्दु बाबू ने दिया, उसे नये रूप में प्रस्तुत करने का श्रेय गृप्त जी को है। 
यह गहत विचारक, निष्पक्ष पत्रकार एवं कुशल निबंधकार थे। 

गुप्त जी ने पहले उर्दू-पत्रों का सम्पादन किया, बाद को पं० मदनमोहन मारूवीय की 
प्रेरणा से कालाकांकर से प्रकाशित 'हिन्दोस्थान' पत्रिका के सम्पादकीय विमाग में कार्य करने 
लगे। यद्यपि इन्होंने कई पत्रों का सम्पादन किया, फिर भी भारतमित्र' के सम्पादक के रूप 
में इन्हें अक्षय ख्याति प्राप्त हुई। 

* अस्तुत पुस्तक में गुप्त जी के १० श्रेष्ठ निबन्ध एवं १४ शिवश्षम्भु के चिट्ूठे और खत 
संग्रहीत हैं। ये सभी लेख 'माउतमित्र' में प्रकाशित हो चुके हैं जिनका चुनाव हिन्दी के प्रसिद्ध 
अनुवादक एवं छेखक श्री ऑकार शरद ने किया है। गृप्त जी ने शिवशम्मु शर्मा नाम से शिव- 

- शम्मू का चिट्ठा शीर्षक से एक लम्बी लेखमाला भारतमित्र में प्रकाशित की। ये पत्र राज- 
नीतिक हैं। इन पत्रों में ला डफरिन, एलग्रिन, कर्जन एवं भिन्‍्टो जैसे प्रसिद्ध वाइसरायों 
के शासन-काल को विशेषताओं का व्यंग्यात्मक वर्णन किया गया है। मूक जनता के दुःख- 
दैन्य को इन्होंने वाणी का रूप दिया है। अंग्रेज अधिकारियों की बड़ी निर्मीकता से आलों- 
चना की गई है। यहाँ पर एक उदाहरण दे देना अनावश्यक न होगा। 

“कृष्ण हैं, उद्धव हैं पर ग्रजवासी उनके निकट भी नहीं फटकने पाते। राजा है, 
राजप्रतिनिषि है, पर प्रजा भी उन तक रसाई नहीं। सूर्य है, धूप नहीं, चन्द्र है चाँदनी नहीं। 
माई छाड्ड नगर में हैं, पर शिवशम्म्‌ उनके द्वार तक नहीं फटक सकता है।” 

इसी प्रकार की जोरदार सशक्त भाषा में अपने विचारों को प्रकट किया है। पुस्तक 
पठनीय है। इसकी साज-सज्जा भी आकर्षक है। छात्रों के लिए पुस्तक की विशेष उपयोग्रिता 
है, इसमें सन्देह नहीं। 

“--हुष्ण नारायण लाल 


हट 
विज्ञान-इोग : लेखक : डॉ० बीरेन्द्र सह। प्रकाशक--साहित्य सहयोग, इलाहाबाद। 
मूल्य : विद्यार्थी संस्करण १५ २०, पुस्तकारूय संस्करण २० २०। बह 
विज्ञान-दर्शन को लेखक ने सोलह अध्यायों में विभाजित किया है। विज्ञान को 
मात्र वस्तु-अगतु में होने वारे नये आविष्कारों तक समझने की सौमित दुष्टिं- सामान्य रोगों 
जाचोडुआवेलीवे; शंक १८९८ ] 


चर हर 
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'की:रही है। “लेखक मे बहू बताया हैं कि विकास मनुष्य को मेमिसिकंता से जी जुड़ हुआ है 
जो भाव जीवन-मूल्य के रूप में स्थित है एवं निरन्तर है। साहित्म व कला के भीतर मंगल 
ऋ जैतान ते विज्ञान को कया सम्भन्‍्ध हो सकता है, ऐसे दोशतिक विषय कों-सेलेक ने बखूबी 


अस्कुत करके हिन्दी शाहित्थ को महँती सेवा की है।. | 7 7 ४६0 जाता है 

संभगंत! विजन के दाशंनिक विवेशन की मह हिन्दी की पहली पुस्तक है। पु 
५.५ “है ० रेकारानी जुफ्त 
२; बल को 8) “लो 3 १६ मे 


संकरनेव साहित्शकार और विधारक---डॉ० कृष्णनारायण प्रसाद भागष। अक्ाणर/ 
पंजाबी अनिवर्तिटी, (परठियाला, . १९७६ पृष्ठ संख्या ४2६ मूल्य: अज्ञातक : 5? 

'” हाँ० कृंष्णोरामण असाद 'मागध“कुत शंकरदेव: साहित्यकार और” 'विकारका 
नामक ग्रंथ के अवलोकन का अवसर मिला। पंद्रहवीं-सोलहतीं शर्ती में मोरत के पूर्वा्चिरे 
में आविर्भूत महापुरुष -शंकरदैव कवि, नार्टककार, दांशैमिक, वैष्णवर्मत-संध्थापक, रंगजीवर्क, 
संभाज-खुधारक और क्रांतिकारी युंगद्रष्टा के रूप में अप्रतिम रहे हैं। बंदि वर्तमान असभी 
समाज को महापुरुष शंकरदेव के विचोरी को प्रतिमूर्ति कहां जाएं तो इसमें किकिंत्मोज 
'अत्युवित नहीं होगी। हिंदी क्षेत्र के अर्थ में मीस्वामी तुलसीदास की जितनी महत्ता हैं; उससे 
कई गुनी अधिक महत्ता महापुरुष शंकरदेंथ की असंमीमाषी क्षेत्र के लिए है। मारत के इंतते 
महांत्‌ पुरुष के संनंध में राष्ट्रमाया भें ऐसी कोई पुस्तक उपरूब्ध नहीं थी भो उनके जीवन 
और कृतित्न के विषय में सांगोपांग विवेचन श्रस्तुत कर सके । यह चिता का विषय भरत डॉ 
जांगध के पूर्व कतिपंय विद्वानों ते शंफरदेव' के विषेय में लिखा) किछु किसी नें हंतेने!दिस्तीर 
भौर गहनतापूर्वेक विचार नहीं किया जितना प्रस्तुत' ग्रंथ में किया गया है। किसी में ऑकियां 
जाटों के विषय में कुछ कहा-सुना, किसी ने बरगींत॑ के विषय में कुछ सूंचभाएँ दीं: किसी ने 
हमहें वैष्णव कवियों की पंकित में बैठा कर भुर्रू जिंचार“विमर्श किया और किसी ने उनके 'ंज- 
बुलि-सीहित्य का संवादर्न किया, किंसुँ उनके सेंपूर्ण ' सोहित्य को अध्ययन का. विंदय बेंसाकर 


'किली हिंदी विद्वीने ने कोई प्रंभ नहीं सिखा ४ ४ "7 + ४5 7 ४ 
77« 7 जरतुर्त' ग्रंथ की' डॉ० मांगे के अधीशिखित “दंस अध्यांदों में” अनुमृफितंगंकेश 
है. ८ कि. ०87: डक ४५४) कार में 


82: ”ह. “बॉबनंग्नरितं, ९. रायनाएँ, ३: कम्यरुप,: ४ रुथनाओं के कारण शरक ६. 
हि अक्ति/ 3. संभाज-देदन, | ८.. कश्यिग्सौष्ठवे, ९. नीठक औरें ९०: संभपिते। ! 

उक्त अध्यायों को उपयुक्त उपखंडों में विभाजित करके अध्ययन को सुविश्तुत बनाने 

की पूरी चेष्टा की यई है। ।3 78 हज ३ 
मनुष्य का व्यक्तित्व परिस्थितियों के ही साँचे में ढलता है। 'सोहि्यकीर/जी इसका 
मपेशर नहीं हे। अंत्दृव किसी शरहित्यका रा को: कुतिया) का अंध्यवे्न करने के किए उसकी 
ऑसशस्थतियी का पंरिशोत अधिद्पेक होती! है । लेखक ने शंकश्देव के पकेतती तमत तत्काओोल 
असमी समाज कौ राजनीतिक, सामाजिक और धार्मिक दक्षाओं का विन रेजनेाजी“के/कर्रिंत 
|0/: प्‌ ऋष ६रेए कला हार 
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तर्व” तथा 'समाज-दर्शन' नामक अध्यायों में प्रस्तुत करके उनकी परिस्थिति का अजई आकलसंग 
किया है। 

हॉकरदेव के काज्यकृपों का छेखक मे अनेक दृष्टियों से वर्गीकरण किया है। 
काञ्मशास्त्र की दृष्टि से उनका वर्गीकरण कठित है, सयोंकि वे उक्त काव्यशास्य को दुष्तिटिः लें 
रखकर लिखे ही नहीं गए हैं। ऐसी स्थिति में प्रत्त और नव्य काज्यशास्त-सभर्वित दृष्टिकोण 
का आशत लेना पढ़ा है और यही उचित भी है। 

महापुरष शंकरदेव ने मागवत॒पुराण के अधिकांश स्कंधों का अनुवाद उसी अर्थ में 
किया है जिस अर्थ में महात्मा सूरदास ने। उन्होंने कहीं कथा-असंग को लरूता कर दिया है, 
कहीं विस्तृत कर दिया है, कहीं श्रीधरी टीका का अनुवाद किया है और कहीं अपनी मौलिक 
प्रतिमा का परिच्रय दिया है। लेखक ते इस विषय का भी विवेचन किया है कि अमुक स्थरू 
का अनुवाद इस प्रकार का है। उसने दंकरदेव के काव्य का वर््यंवस्तु, शब्दशक्ति, भुण, वृत्ति, 
रीति, रस, अलंकार, पिंगछ, गीति, शैली आदि सभी दुृष्टियों से विवेद्नन किया है। शंकरदेव 
के काथय का शास्त्रीय दृष्टि से पर्यवेक्षण का यह स्तुत्य प्रयास है। उनके अंकिया नाटकों को 
भारतीय साहय साहित्य के परंपरित विकास में स्थापित करके उन्हें परखने की जेष्टा की गई 
है। थ्रों तो केलक ने उनके नाट्यसाहित्य का प्रायः सभी अपेक्षित दुष्ठियों से विवेचन किया है, 
पर पता नहीं क्‍यों उसने कार्याबस्‍्थाओं, अर्ग्-प्रकृतियों और पंचसंधियों के विषय में कोई चर्चा 
नहीं की है। इस प्रसंग की भी भ्रोड़ी बहुत चर्चा अपेक्षित थी। 

ऊपर प्रस्तुत की गई अध्यायों की सूची से स्पष्ट है कि लेखक ने क्षंकरदेव की दाएे- 
निक मम्यताओों और उनकी भक्ति के विषय में भी विस्तृत विचार किया है। इस संदर्भ में 
उसने शंकरवेव के तत्संबंध्री मान्यताओं को दर्शन और ममित के विकास की श्यूंखका में स्थापित 
किया है। 

लेखक ते शंकरदेव तथा ग्रोस्वामी तुलसीदास के वर्षावर्णन में पाँच स्थानों पर उबित 
साथ्य का उल्लेक्ष किया है। यह उसके सूक्ष्म अध्ययन का परिचायक हैं। छेखक ने यह 
उल्लेशा किया है कि केलिगोपाल नाटक में (राधा का वर्णन' हुआ है।' यह बात तो ठीक है, 
पर इस रचना को छोड़ कर शंकरवेव साहित्य में कहीं मी राधा का नाम नहीं है और न एक- 
झरणिया धर्म से राधा का कोई स्थान है। ऐसी दशा में श्री कालिराम मेघषी ने यह तक उप 
स्थित किया है कि उक्त नाटक में राधा का नाम परवर्ती प्रक्षेप है।' लेखक को इस तथ्य का भी 
उल्लेख करना चाहिए था। शंकरदेव के ताटकों में हास्य-तत्त्व की अर्चा करते हुए रेशक 
ने दिक्ता है कि विवृषक् का इन नाटकों में असाव है, कितु बेदनिधि (रुक्मिशीहरण), नारव 
किलनन्‍ननलमन+नननानन- 

१. पृष्ठ ४१४। 
। २. युब्द्र २4७३ 
:«" . "है. दे० अंकाबक्ती; पु० ५१०८२ अभवा इस पंजितयों के छेखक--कारा संग्ाण्ि 
जहापुशा बंकरदेव-असबुललि-पंबायसी, पृ० ४०, प्रकाशक--हिंन्दी साहित्य वस्मेशन;/” अमान, 
खत ४ ११७४ ई०१ हु +-+ #*; गे लक ७ पर + /ऋ *॥ 
आपाइ-बाहंहीरे ; सके १८९८] 


पृफारियातिहरण) भौर विश्वाभित्र (रामविजेय) -में विंदूवक के कॉतिपय सुभों की समावेश 
ही गया हैं।” इस पसंगे में भेरा विनज्ने निवेदन हैं कि नारद के चरित में यहाँ विशभृषक के 
बुंणों का धसानेदा नहीं जाग पढ़ता। अपनी करूहप्रिय और पिशुत-अकृति के अनुसार मारद 
प्ॉरिजात-पुत्प के सिए भीकृष्ण और सत्यभामा में झगड़ा ऊंपी देते हैं। जब सत्यभामा भोग 
. करती हैं तब मे पुनः कृष्ण को उनके मान का संदेश देकर उन्हें उनके पास भेजते हैं।' नोरद के 
इस व्यवहार से हास का तो नहीं, क्रोष अथवा जुगुप्स! का भाव जागरित होता है। दूसरी बात 
यह कि औीरामविजम नाटक में विश्वामित्र' में नहीं प्रत्युत परशुराम में विदूषक के गुणों का 
समावेश हुआ हैं।' संभवर्तें: लेलनीदोष (8॥9 ०4 9८७) के कारण ऐसा कांड हो गया है। 


विद्वान्‌ छेखक ने शंकरदेव की काव्यमाषा का भो विवेचन किया है जिससे प्रायः 
लेखक कतराते हैं। उसने शंकरदेव को ब्रजावली (जिसमें रचित साहित्य शंकरदेव की रचनाओं 
में बहुत उच्चकोटि का है और जो हिंदी को हो एक बोलो है) का विस्तृत व्याकरणिक विद्ले- 
धण प्रस्तुत किया है।' प्रस्तुत पंक्तियों के लेखक को छोड़कर किसो हिंदी विद्वान ने इस विषय 
पर अब तक लेखनी नहीं चकाई थी।' लेखक ने शंकरदेव के काव्य में प्रयुषत मुहावरों और 
लोकोक्तियों को ओर भी ध्यान दिया है।* 

लेखक को भाषा और मुद्रण के संबंध में भी कुछ बातें आवश्यक हैं। प्रंथ में जिस 
स्तर को माषा का व्यवहार किया गया है, वह विषय को यंभीरता को दृष्ठि से सर्वथा उपयुक्त 
है, इसमें कोई संदेह नहीं है। यत्र-सत्र माषा-दोष लक्षित होता है; जैसे--छेखक ने ग्रंथ में 
अनेकत्र 'सविस्तार" शब्द क। व्यवहार किया है। 'विस्तार-सहित' के अर्थ में- शुद्ध शब्द सविस्तर' 
है। संभव है वर्ण-पोजकों ((५०००००४६०75) से छेखक के 'सविस्तर' को ही सब जगह शुद्ध 
कर दिया हो। ऐसा मेरे लेखों में मी हुआ है। लेखक ने 'केंचुलवत्‌ शब्द का भी व्यवहार 
किया है। 'केंचुल' दाब्द तदमव है। इसमें संस्कृत प्रत्यय (मतुप्‌' का प्रयोग उचित नहीं 
है। केंचरुल' के स्थान पर तदर्थी 'निर्मोक' शब्द रखकर यह प्रत्यय लगाता जा सकता है। इस 


१. पु० '४४७॥ 
२. दे० महापुरुष श्ंकरदेव-अज़बुलि ग्रंथावकी, प० १३६-१३९। 
३. दे० उपरिलिखित ग्रंथ, पृ० ३०९-३३६॥। 
४. पृू० ३५३-२९१। 
५. दे० महापुरष शंकरदेव. . .,प० १९१-१०४ तथा ४०१-४०५ अथवा गुरुभक्षि- 
मारा में--४८ ऊाणु॥रजीं ० #श्रोएपापका आधमााततटपत 
पु० ४९-६६, प्रकाशक---अीमंत शंकरदेव संघ, डिब्रूगढ़, सन्‌ १९७६। 
६. पु० ३९९-३९४। 
७. पु० ७३। पंक्ति (नीचे से) १३, पृ० २८२, पंगित (ऊपर से) १३॥ 
<., पृ० ७३ नी० ४। 
[भाष ६२ ! संख्या हैं। ४ 
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अक्वार अमीष्ट शब्द अवेग्रा निर्मोकक्त्‌'। दसाम्रिक' भी ऐसा -हो कब्ध दैशसोडत- आम्म 
दश्च' है। संधि संस्कृत झ्ब्दों में होती है। हिंदी ाज़डों में बहीं। फिर शो: वशाजिक-हास्द 
बनेगा, दसाधिक' नहीं। इसी. प्रकार स्वभावत:' के. अर्थ में. अकुत्या अथवा प्रकृतित:' संध्छ 
बनेगा, प्रकृति”: नहीं।' इनमें अंतिम दो में मो मुद्रणाशुद्धि हो सकती है। केखकः ने हंक़रवेंद 
के विधोषणकुय में सर्वत्र 'शांकरी' शब्द का प्रयोग: किम .है।' असमी सें इस ल्ब्द का उंस्तर्के 
में व्यवहार होता है, यह बात ठीक है, पर मेरी समस्त से, शंकरी' छब्द ही हिंदी की अक्ृति' के 
अनुकूछ होता। हंकरी का एक अर्थ भवानी भी होता है, पर एक शब्द के अनेकार्भ मो होते 
:हैं और, प्रसंगनुकूक उन्हें ग्रहण किया जाता है। दांकर का विशेषण. शांकर. (जो शिव: 
भक्‍त' अथवा (ांकराचार्य' के विशेषण के अर्थ में श्राता है) और फिर उससे क्शिषण 'शांकरी' 
यह नहीं जेंचता। एक शब्द की एक ही वर्तनीं ठीक होती है। कहीं 'पाटबाँउसी'," कहीं 'पाठ- 
बांउसी',' कहीं पाडबाउसी',' कहीं पाट बाउसी'," कहीं 'पाट-बाउसी” ठीक नहीं लगता । यह 
सब लेखक का दोष नहीं मुद्रा राक्षस की कृपा ज्ञात होती है। हिंदी में अन्य माषा के शब्दों की 
बतेंती उज्यारण के अनुसार रखनी चाहिए। हिंदी शब्द 'असमी” का असमी प्रतिशब्द 'असमीया' 
है जिसकी बंतेती हिंदी की उंच्चारण-प्रकृति के अनुसार असमिया' बन जाती है। झेखक ने 
लिखा है कि “व्यक्तिवाचक संज्ञा होने के कारण इस ग्रंथ में इसे 'असमीया' रूप में लिखा गया 
है 'बड़भगीया' शब्द का व्यवहार भी कदाघित उसने इसौ सिद्धांत पर किया है। 
तो फिर उसे 'एकशरणीया' भी लिखना चाहिए था, क्योंकि यह भी व्यक्तिवाचक शब्द है, 
पर उसने 'एंकशरणिया' हाब्द का व्यवहार किया है।” लेखक ने असमी शब्द 'तुलापात' 
(श्कारोज़) को तुलापाट' लिखा है” क्योंकि असमी जनता ते को भी हलके 'ट' जैसा 
* उच्चरित करती है। ये दोनों परिवर्तत उच्चारणानुसार हुए। लिप्यंतर में सर्वत्र एक सिद्धांत 
रखना समीचीन 'रहा होता। 'विचार' संज्ञा से विचारना”' क्रियारूप अब हिंदी में चलने लंगा 





१. पृ० ६६। ऊ० ५। 

२. पृ० २६८| नी० १२। 
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है। मैं भाषता हैं कि ऐसे प्रयोगों से। अन्त को शर्त -बढ्तों है, पर ऐसे प्रयोगों को 'ताथ 
प्रयोग कहने में संकोच होता है। निशारलिस भी ऐसा ही प्रयोग हैं।। ह 

अपने देता के मुंदर्धासुशों में पूर्णतः शुद्ध पुस्तक छंपें, वर्तैसाने काले में तो यंह विस्मेण 
की ही बांत होगी। भुंहाराक्षस को कृपा से इस पुस्तक में भौ यह स्वामोविकतां आवश्यक 
ही भी।. नीचे भोड़े से हमूते प्रस्तुत हैं--- 


बुड्रित रूप. ... . औआुद छुप पृष्ठ पंक्ति 
कप मी आज! ऊपर से तीचे- से 

यूराश्रत . ' चूरकतर हु कह ११ 
शि्०छुचपट्भंड एकप्रोलाफकवालाांड | श्ड न्ड 
बन प्रधा बनगया ५्‌ -+ है 
पत्विप्रत्नाव, ' प्रत्दीप्रसाद श्र >+ ., १७ 
चकार ,._.. चाकर ११२ द् ३ 
सामान्‍य , सम्मान्य श्३९ रभ३3९ १३ 
कृष्ण का राधा के साथ कृष्ण के राधा के साथ २६० न ७ 
कीतिता कौतिलता हप्४ <> १४ 
लटिया लुटिया ४५८ श्र 


राक्षस की गलती के लिए मानव बेचारे का क्‍या दोष ? मुझे मी इसका अनुभव है। 
कोई चारा नहीं है। शुद्धितत्र एक उपाय है, पर प्रकाशक उससे डर कर कतराते हैं। ऐसे 
स्थल पर हमें दाषनिक दृष्टिकोण से सोचना ही अच्छा है कि जड़-चेतन गुण-दोषमय बिस्व 
कीन्ह करतार'। एकाण दोष कर ही क्या सकते हैं--- 

'एको हि दोषों गुणसन्तिपाते निम्मज्जतीन्दो: कि रणेष्विवाहूक:। 

ग्रंथ में सुंदर-सुंदर २१ चित्र भी दिए गए हैं ओ प्रसिद्ध सत्रों, हस्तकेलों, महापुरुष 
द्वारा प्रयुक्त सामग्रियों आदि के हैं। पुस्तकांत में विस्तृत ग्रंथ-सूची रूगाई गई है। डॉ० 
मागण ने बहुत पसीना ढार कर जो यह विरानुभूत प्रंथ दिया हैं, इस हेतु वे साधुवाद के 
पात्र हैं। 
' 'विद्वातिव बिजानाति विद्वज्जनपरिश्रमम्‌ ।--- 

| डा० लक्ष्मीषांकर गुप्त 
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सहयोगी: ाहित्व जी पा । हर 
सुधाविन्तु (यूम विशेषांक), छगबरी, फरबरी--१९७६। ग्म्परादक,: डरॉ० राजताथ पाण्डेय 
प्रकाशक--टाजस्थान सेवा समिति, अहमदाबाद .)., पृ० सूँ० १२४, मूल्य । ५.४०। . 


'सुघाबिन्दु' पत्रिका ने युग विदेषांक' प्रकाँपित करके युरीने| सैसंस्याओं से 
संबंधित विचारोत्तेजक लेख तथा कवितायें पाठकों के लिए प्रस्तुत को हैं। युगरसंकेत', बर्म 
और युग संक्रान्ति', नए युग को ओर, कलियुग का कमारू, युग का अनुशासन पवे', साहित्य 
और युंगकर्म', युग और विद्यार्थी, युग और युवक' आदि छेले पठनीय एवं मननीय हैं। 

युगीन चेतना को समझना और युगानुकूछ आचरण के लिए अपने को तैयार करता 
ही युग धर्म का निर्वाह है। दिशाहीव भारतीय युवा पीढ़ी के लिए इस प्रकार के 'विशेषांक' 
मूल्यक्ता रखते हैं। सुरुचिपूर्ण संपादन और उत्कृष्ट सामग्रिक संमस्याओं को निर्देशित करने 
बालो विशिष्ट सामग्री का संचयन निश्चय ही सम्पादक को सूक्ष-बूश् का परिचय देती है। 

साहित्य परिचय १९७६, (शैक्षिक प्रगति विशेषांक)। संयुक्तांक मार्च-मई १९७६, 
वितोद पुस्तक मन्दिर, आगरा द्वारा नवां वाषिक उपहार। मुल्य ८ ₹०। प्रबन्ध सम्पादक--- 
श्री सतीक्षकुमार अग्नरवालू। 

प्रस्तुत शैक्षिक विशेषांक में शिक्षा संबंधो प्रचुर सामग्री संकलित हुई है। (पूर्व प्राथमिक 
शिक्षा', भारत में माध्यमिक शिक्षा', उच्च शिक्षा प्रशासन और विश्वविद्यालयों का दायित्व! 
'शिक्षा क्षेत्र में बढ़ते चरण, स्त्रो शिक्षा', महिला शिक्षा की प्रगति', समाज शिक्षा, 

. प्रौढ़ शिक्षा, प्रशासन में भारतीय भाषायें' आदि लेखों में भारतीय शिक्षा घारा का परिचय 

प्रस्तुत किया गया है। शिक्षा के पूर्व स्तर तथा बर्तेमान स्तर पर विशेषांक में पर्योप्त प्रकाश्ष 
डाला गया है। विशेषांक को सामग्री देखने से .छगता है कि स्वृतोमुखी, व्यवसायपरक, 
सर्वेजन हिताय एवं सर्वजन सुलाय शिक्षा को खोज का यह विशेषांक एक सार्थक प्रयास है। 
इस प्रकार अगर इन संकलित शोपषकों को आधार मान कर शिक्षा का. मानदण्ड निश्चित 
किया जाय तो निरेचय ही मारत की शिक्षा प्रणाली में एक अभूतपूर्व काया पलट हो सकती हैं। 

साहित्य पंरिचय अपने गौरखबपूर्ण ब्रिश्ेषांकों के कारण. स्थायी महत्व पाता जा रहा 
है। इस प्रकार की सुनियोजित पत्रकारिता को परम्परा हिन्दी में बहुत बड़े अभाव की पूर्ति 
है। शिक्षा क्षेत्र के मनोषियों के सतत सहकार से साहित्य परिचय युगानुकूल नितन सरणि 
का निर्देश करते हुए नयी क्रान्ति का बीज मंत्र-कोष बनेगा ऐसा विश्वास है। 
जीवन साहित्य--सम्पादक : यशपाल जैन, विशेषांक मई-जून १९७६, प्रकाशक : सस्ता साहित्य 

मण्डरू, दिल्‍्ली। 

जीवन-साहित्य' गांधीवादी मूल्यों को प्राथमिकता देने बाली सात्विक पत्रिका है। 
पत्रिका के सम्पादक ओ यशपाल जैन हिन्दी के वरिष्ठ केजक एवं सधे हुए सम्पादक के रूप 
में प्रतिग्ठित हैं। सस्ता साहित्य मण्डल को मुख पत्रिका होने के नाते जीवन-साहित्भ' सी जफ्नी 
जनती संस्था को पयस्वनी से रस प्राप्त करता है। विशेषांक सस्ता साहिध अध्यक्त की 


जापाढ़-्मार्येसीषे : शक १८९८ ] 


का ...पुस्तक-परिचन ... रह 
स्पर्ण बयर्ती के अवसर पर प्रकाक्तित है अतएवं इस संस्या के कार्म-कज़ापों, उद्देश्यों. ढुवं 
उपलब्धियों से संबंधित सामत्री द्वारा हमें उसके उदांत्त स्वरूप का सहज परिणय प्राप्त होता 
है। विशेषांक उत्कृष्ट लेखों और सूचनात्मक तथ्यों तथा छलित निबन्धों के कारण पठनीम है। 
' सात्विक, रचनात्मक एवं मानवतायादी मूल्यों से अनुपभाणित जीवन-साहित्य मैंसी 
पत्रिकाओं के प्रत्येक अंक का महत्व सर्वमान्य है। यह विशेषांक तो अनेक दृष्टियों से प्रबुदध- 
लेता गर्ग का परितोध करेगा। 


“-हरिमोहन मालवीय 


[माप ६२ ; संख्या ३३ ४ 
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मेफिछीशरण गुप्त के काव्य की श्रन्तर्कयाहं 
के खोत 


डाँ० शशि अग्मवाल 


राष्ट्रकवि मैथिलीशरण गुप्त के काव्य पर लिखित और डी० लिदृ० 
* उपाधि के लिए स्वीकृत शोध प्रबन्ध 


सुल्य ; पचपन रुपए 


प्रकाशक 


हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग 





